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Appel a contributions
Modernités russes, n° 18, 2019
La modernité des ceuvres inachevées, incomplétes ou disparues

Avec Baudelaire la modernité esthétique devient un concept aux contours précis.
C’est aussi Baudelaire qui met en valeur I'inachévement (« Salon de 1845. Paysages.
Corot »).

Chaque époque a ses ceuvres ébauchées ou méme révées. Le projet inaccompli peut
exprimer autant qu’une ceuvre finie, voire plus, les quétes esthétiques de son temps. Il y
a aussi les ceuvres jadis parfaites que le temps n’a pas épargnées; elles éveillent
’imagination du public et des artistes, se langant parfois dans une reconstitution.

A chaque support son péril. Le livre et la peinture souffrent de ’humidité et du feu,
Parchitecture des cataclysmes et de I’abandon. Les pellicules nitrate des films se
décomposent avec le temps. Les destructions peuvent étre volontaires : dés I’Antiquité,
on évalue, on choisit les textes, on fait de la place aux uns aux dépens des autres. Par
exemple, la naissance du cinéma sonore a fait détruire plusieurs copies muettes. La
comédie Le Profiteur (ou L’Histoire d’un philistin) tournée en 1929 par Nikolai Chpikovski a
été restaurée en 1995, grace a I’édition des ceuvres complétes d’Ossip Mandelstam en
1991. On ne retrouve pas tout, on ne sauve pas tout, une ceuvre qui a existé laisse pourtant
une trace indélébile dans I’histoire de I’art.

Boris Eikhenbaum a cherché a expliquer pourquoi Lermontov n’avait pas pu mener a
terme Vadim et La Princesse Ligovskaia. Sous I'impulsion du fragment de Pouchkine Les
invités se rassemblaient chez la comtesse..., Tolstoi a formé I'idée générale d’Anna
Karénine. Dans la biographie de Pouchkine, louri Lotman montre bien comment « les idées
du poete dépassaient de loin la possibilité de leur incarnation dans des ceuvres
littéraires » ; Pouchkine avait I'intention d’écrire un roman d’aventure, un autre sur les
eaux du Caucase, un Pelham russe, une nouvelle sur la vie dans la Rome antique, une
histoire de la révolution franqaise et ainsi de suite. Brioussov a voulu proposer sa fin des
Nuits égyptiennes de Pouchkine, revoir I'authenticité de La Roussalka, essayer de terminer,
comme plus tard Nabokov, ce drame inachevé. Les ceuvres dramatiques, critiques et
poétiques écrites par Brioussov lui-méme sont trois fois moins nombreuses que ses plans.



Dans son étude consacrée au Diable amoureux (1821-1828) de Pouchkine, V. V. Ivanov
justifie la possibilité théorique de reconstruire une oceuvre perdue en partie ou
entierement, y compris une ceuvre que I’artiste avait I'intention de créer. En 1901, Zieliriski
tente de rétablir la trame de la tragédie perdue d’Euripide Méléagre ; en 1906 il déduit le
contenu des parties d’Hypsipylé irrémédiablement corrompues.

Annenski a écrit quatre tragédies inspirées de mythes qui avaient servi a Euripide et
a Sophocle dans des pieces qui ne nous sont pas parvenues. Comme I'archéologie fait
parler les objets retrouvés du passé, ce qui reste des monuments verbaux peut laisser
entrevoir ce qui manque.

Pour donner un exemple des ceuvres qui, pendant une certaine période seulement,
ont été inconnues du lecteur, souvenons-nous de toute la production « pour tiroir » en
URSS ; avant d’étre publié a I’étranger, le Requiem d’Akhmatova est évoqué dans des
lettres et souvenirs.

Le numéro 18 des Modernités russes sera consacré aux ceuvres dont I'intégrité
matérielle fait défaut ou a fait défaut. Bien que les études littéraires soient le pivot de la
revue, elle n’exclut pas les contributions sur les beaux-arts, le cinématographe, le théatre,
la langue et sur les théories linguistiques. En ce qui concerne ces dernieres, la
problématique proposée pourrait trouver un autre angle d’approche. Dans I'histoire de la
science, 'inachevement est pour ainsi dire naturel, car les découvertes scientifiques (et a
plus forte raison techniques) appartiennent infiniment moins que les ceuvres d’art a un
individu concret : lorsqu’un homme de science meurt, son travail reste par définition non
fini, mais les disciples ou de lointains confreres poursuivront ces recherches. Si ses
manuscrits ou publications scientifiques sont perdues, les autres les referont ou les
reconstitueront un jour.

L’exaltation des commencements et I'attrait des ruines nous suggérent quelques
exemples de themes que pourrait traiter le futur recueil :

- les échecs des projets artistiques ; les fiascos des artistes;

- les artistes russes qui se désintéressaient de leur travail une fois que celui-ci
commencait a prendre forme (a l'instar de Léonard de Vinci ou Orson Welles) ;

- les moyens linguistiques exprimant I'inachévement et I'incomplétude ;

- les croquis et esquisses dans la peinture, brouillons dans la littérature, cahiers de
régie dans la mise en scéne qui permettent de voir et de comprendre le processus créatif,
le travail a ’ceuvre ;

- les nombreux artistes qui ont br(ilé ou renié leurs manuscrits, tableaux, ceuvres de
jeunesse et chefs-d’ceuvre;

-le réle des ceuvres mutilées ou perdues dans ’histoire de la langue, de la littérature
et des beaux-arts;

- le fait de restaurer, refaire et reconstituer — que ce soit un édifice, une toile, un
spectacle ou une symphonie — c’est faire coexister I’ancien et le moderne et choisir un
état de 'ceuvre qui ne coincide pas nécessairement avec sa version originale ;



- les critiques, les comptes rendus, la correspondance, les souvenirs qui sont parfois
les seules sources de renseignement sur les ceuvres peu connues ou perdues;

- les textes qui sont souvent falsifiés et remaniés, et auxquels il survient des
mésaventures éditoriales; on peut assister ensuite a des publications tardives de
fragments censurés et d’ceuvres mutilées par des éditeurs;

- les manuscrits trouvés tardivement, et la nouvelle vie d’ceuvres découvertes dans
les réserves de musées, pendant les fouilles ou chez les antiquaires ;

- les sujets littéraires qui s’inspirent de livres mystérieux ou de bibliotheques entiéres
disparues;

- les sequels cinématographiques qui « continuent » les ceuvres qui sont, en principe,
achevées.

Soumission des contributions : février 2019
Réponse des experts, aprés double expertise a ’aveugle : mai 2019

Publication : octobre 2019

Recommandations typographiques

Modernités russes est une édition périodique bilingue, francais et russe. Les normes
typographiques sont francaises.

La version numérique du manuscrit (40 000 signes espaces compris), au format
Word, doit étre envoyée par courrier électronique, en deux exemplaires : 'un comporte
le nom de P"auteur, les renseignements sur "auteur et les résumés de I’article (10-12 lignes
en francais, en anglais et en russe); l'autre est anonyme; adresse électronique:
natalia.gamalova@univ-lyon3.fr

S’il y a des illustrations, joindre les fichiers a part ; leur nom doit reprendre la Iégende
de I’illustration et son numéro en chiffres romains.

L’édition périodique Modernités russes maintient la translittération du cyrillique dite
des slavistes dans sa version ISO/R9 (1968). La lettre x est translittérée « x ». Ne pas
utiliser la translittération pour les références bibliographiques.

Le manuscrit devra étre en police Times New Roman, corps 11 points, justifié a gauche
et a droite, interligne simple. Les accents doivent apparaitre sur les majuscules. Marquer
les paragraphes par un alinéa sans sauter de ligne, le retrait d'alinéa est de cinq points;
pour ’alinéa ne pas utiliser la barre d'espace ni la tabulation ; utiliser la régle horizontale.

L’italique sert a marquer les différences et a souligner : mots étrangers, emphase et
titres d’ceuvres. Pour mettre en relief, choisir 'italique, ne pas souligner, ne pas mettre en
gras.

Avant deux points, point-virgule, point d'interrogation, point d'exclamation, ainsi
gu’entre le nom et les prénoms abrégés, utiliser les espaces insécables.

Utiliser les guillemets francais, les doubles chevrons « ». Les guillemets anglais “mot”,
serviront a hiérarchiser les guillemets.

Les citations courtes, moins d’une vingtaine de mots, seront incluses dans le texte,
délimitées par des guillemets («... »). Les citations plus longues seront sorties du texte,
sans guillemets, police du texte courant, changement de la taille de caractéres (10 points),



justifié a gauche et a droite, mises en retrait a gauche par rapport au texte courant de
cing points, interligne simple. Pour signaler un passage sauté ou un changement de mot,
utiliser les crochets droits [... ]. Les citations en langues étrangeres seront de préférence
traduites, dans le corps du texte.

Les notes sont réservées aux éclaircissements du texte et aux références
bibliographiques et mises en bas de page. La numérotation des notes est continue, en
chiffres arabes. Le texte des notes respecte la méme police que le texte courant, corps 10
points, sans retrait d’alinéa.

Dans les références bibliographiques, les initiales ou le prénom complet précedent
les noms ; les titres sont en italique, ensuite, ville de publication abrégée, éditeur, année,
page(s). Tous ces éléments sont séparés par une virgule. Les titres des articles sont entre
guillemets, les titres des revues et des ouvrages collectifs — eniitalique.

Ne pas numéroter les pages. Ne pas appliquer d’en-tétes. Ne jamais appliquer une
mise en forme prédéterminée (« style »)!

MNepuoaunueckoe nsganmne ModepHuma procc
06bAB/AAET O NpUeMe cTaTel B TemaTuieckuii Homep (18 [ 2019)

HesaeepweHHocmb u nomepu e sA3blKe, HadyKe, UCKyccmese

KoHuent modernité, KOTOpbIA 3a4acTyl0 NEepeBOAMUTCA HA PYCCKUM A3bIK KaK O0yX
cogpemeHHOCMuU, cpOpMMpPOBaA/ACA B 3CTeTU4eCKon Kputuke Lapaa bognepa. boanep
chopmymMpoBan v naer O LLEeHHOCTU He3aBeplueHHOCTU («CaznoH 1845 roaa. Meiisaxu.
Kopo»).

He3aBeplueHHOCTb BOOOLLE CBOWMCTBEHHA MPOM3BEAEHUAM WCKYCCTBA M paboTe
TBOPLOB Hag HUMMWU. HeocCyllecTB/AEHHbIM 3aMbiCe/1 MOXeT OTPa*KaTb He MeHee 4eMm
6e3ynpeyHoe U coBeplLUeHHOEe MpPOoM3BeAEeHUE UCKYCCTBA ICTETUYECKME MCKAHMA CBOEro
BpemMeHu. Ham nHTepecHbl TBOPEHUA, KOTOPble OCTa/ZIMCb HABCEr4a MeYTOM XyAO0XKHUKA,
€ro KMBOM HEBOMN/I0TUBLLENCA MbIC/IbIO.

CKO/IbKO COBEpLUEHHbIX NPOU3BEAEHUN UCKYCCTBA HE MOLAAN/I0 Bpems; OHU byaAaT
BoOOpaxeHue ny6/mMKW, TBOPLbI NbITAOTCA MHOTAA MX BOCMPOM3BECTU. KHUMM, HOTbI U
KapTUHbI TMOHYT OT CbIPOCTU U OTHA, apXUTEKTypa — OT 6eA,CTBUI 1 3anycTeHuA. B cTapbix
KWHOM/IEHKaxX pas/sara/zcA HUTpaT cepebpa. HeBO3MOXKHO cracTv BCe Npou3BeaeHUus
MPOLL/ZIOr0, HO €C/IM OHU KOrAa-To CyLLeCcTBOBa/IM, TO HEeM3beXHO OCTaBWUAM CBOW C/1es B
UCTOPUM MCKYCCTBA.

[pousBegeHuA MOTyT YHMHYTOXKATbCA HAMEPEHHO : C [JpeBHUX BEKOB y4eHble MYXu
OLEeHMBAOT, OTOMPAOT, PACUHULLAIOT MECTO OAHMM TEKCTaM 3a cyeT Apyrux. [1pu Kaxkaom
CMeHe BeX — B UCTOPUM, B MO/IMTUKE, B UCKYCCTBE — BbIHOCATCA KaKMe-TO NpUrosopbl.
Hanpumep, ¢ nosiB/eHMEM 3BYKOBOIrO KMHO YHUYTOXW/AU UM MPOCTO 3abblan rae-1o B
noABasziax MHOXeCTBO HemblXx ¢uabmoB. Komeguma Hukonaa LUnukoBcKoro LUKypHUK,
CHATaA B 1929 roAy no pacckasy Baguma OxpumeHko Lbibana, 6bl1a 0oTpecTaBpMpoOBaHa B
1995 TO/IbKO B/1arogapa mganuio (B 1991 rogy) no/iHoOro cobpanus coumHenuit Ocuna
MaHgeibliTama.

He3aBeplueHHble WM OOpPbIBOYHbIE TBOPEHUA MMEeT PasHyk MPUPOAY U PasHyro
KM3Hb B UCKYCCTBE.



Bopuc dlixeHbaym nonbiTanca 06bACHUTL, NovemMy /IepMOHTOB He gonucan Baduma,
noyemy OH yBA3 B MHTpuUre KHsz2uHu /luzosckol. OTpbIBOK [MyLIKUHa f'ocmu cve3muanucs Ha
dayy noaTONKHY/ TOACTOro K obuer naee AHHbl KapeHuHol. B 6uorpaduu MywkuHa
tOpuit /IoTMaH NpeKpacHo nepeaan yB/ie4yeHne nosTa naaHaMmm n HabpocKkamu OBLLIMPHbIX
TPYAOB, OAHW «3aMbIC/Ibl  CMEHA/NMCb HOBbBIMM  3aMbIC/laMK, MbIC/1b  0BroHAna
BO3MOXHOCTb BOI/IOLWEHUA», MO3T OCTaB/AA M03aAM « HeAOCTPOEHHble ABOPLibI,
co3p4aTte/lb KOTOPbIX YB/€4eH HOBbIMW, HO/see rpaHAMO3HbIMKM MIaHaMU » : POMAH Ha
Kaskasckux 800ax, aBaHTIOpPHbIM pomaH Pycckuli lesnam, noBecTb U3 PUMCKOM XKU3HMU,
nctopuAa ¢$paHLy3CKOM peBO/IOUMM UM Tak pganee. Banepuit BprocoB paboTan Hag
OKOH4YaHuMeM Ezunemckux Houel [lylUKWMHA, CTapa/scA BOCKPECUTb MOA/IMHHBIA TEKCT
HEOKOHYEeHHOW apambl Pycasnka, gonucatb ee; nogobHble onbiTbl cTaBua M Habokos.
NMocne camoro bprocoBa 0CTazn0Ch OrPOMHOE Hac/1eaune, Ho CObUpasca OH HanncaTb B TPU
pa3a 60/bLle gpaMmaTUHeCKMX, KPUTUHECKMUX U MOITUYECKUX NPOU3BEAEHUI.

B cratbe « O npuHUMNAX U MeTOoAaX PEeKOHCTPYKUMM He aolleallero Ao Hac
npousBegeHusa (“BmobseHHblt 6ec  [ywkuHa”)» Bsad. Bc. UBaHOB 060CHOBbIBaeT
BO3MOXHOCTb PEKOHCTPYMPOBATb MO/IHOCTbIO W/IM YACTUYHO YyTPayeHHble, UAW Aaxe
HeHanucaHHble Bewu. B 1901 rogy Pagaen 3e/MHCKMMA BOCCTAHABAMBA/A MHTPUrY
eBpUNMA0BCKOro Meseazpa; B 1906 OH MnpuLLen K BbIBOAY O COAEPXKaHUM yTepAHHbIX
YyacTten 13 funcunu/bl. AHHEHCKUIA Hanucasn TpU Tparegumn 1 O4Hy BakKXMYECKYHO 4paMy Ha
CHOXKeTbl aHTUYHbIX MbeC, OT KOTOPbIX OCTA/I0Ch HECKO/IbKO CTPOK.

MpmMepoM  Mpou3BeAEeHMM, OCTAIWMXCA B  TeYEeHWMe TO/IbKO  KaKoro-To
OrpaHM4YeHHOro neprosa Hem3BeCTHbIMU, MOTYT MOCAYXKUTb COYMHEHUA «B AWMK» B CCCP
n Pekguem AHHbI AXMaTOBOW, yNTOMWHaeMbI 40 nyb/ukaumm 3a pybexkom B nepenucke u
B BOCMOMMWHAHMUAX.

18-bI1 HOMep nepuoaMvecKoro usgaHua ModepHuma procc OyaeT nocBALLeH
npousBeAeHMAM, MaTepua/ZibHaA LEe/NOCTHOCTb KOTOPbIX B TOW WIM WMHOM Mepe
Hemno/HoueHHa, Byab TO XyAOXeCTBEHHaA /uTepaTypa, M3obpasuTe/ibHble UCKYCCTBa,
KMHemaTorpag, TeaTp Wim e /IMHrBUCTUYECKNE TEOPUM.

JTa nocnegHAa cdepa nogpasymeBaeT 0COObIM  yron 3peHuMA B paMKax
NpeaA/ioKeHHON TeMaTWKW. [IAA  UCTOPUM  HAYYHbIX 3HAHMM  He3aBepLUEHHOCTb
€CTeCTBEHHA, NOCKO/IbKY Hay4YHble OTKpbITUA (TeM Nave n3obpeTeHns B 06/1aCTU TEXHWUKK)
NMpUYHaA/NeXaT B ropas4o MeHblUen CTerneHu, Yem TBOPEHUA WUCKYCCTBa, OTAe/IbHOMY
4Ye/I0BEKy: CO CMepTbi0 Y4YeHOro ero TpyAbl OCTalOTCA MO  Onpese/eHUo
He3aBepLUEHHbIMM, €ro 3aMblC/Ibl YCMELHO Pa30BbeT KTO-TO APYroM ; €C/M PYKOMUCKU UK
ny6AnKaLum yHeHoro yTepsaHbl, UX HeNMpeMeHHO KTO-TO A04e/13aeT Uiu BOCCTAaHOBMT.

an/ITFIFaTe/]bHOCTb HaAYMHAHWUI U Be/IMKO1enue PYVH NOACKA3bIBAKOT HaM C/iegytouimne
an6/1|/|3|/|Te/1be| TEMbI :

- TBOpYECKMNE HEYyAa4uU, MOPpa*KeHNA, HEOCYLLLECTB/IEHHbIE 3aMblC/1bl;

- PYCCKME XYAOXHUKM, TepAwlMe MHTepec K CBOMM TBOPEHWAM, KaK TO/IbKO
noc/e4HNE HauMHalOT NpuobpeTaTh 6o/lee UM MeHee YeTKMe KOHTYpbI (Kak Hanpumep,
/leoHago aa BuHuM uav OpcoH Yannc);

- HABPOCKU U 3CKU3bI B }KUBOTMMUCU, HEPHOBUKU B IMTEPATYPE, PEXUCCEPCKMUE TETPAAM
B TeaTpe — BCe 3TO AAaeT BO3MOMKHOCTb YBMAETb M MOMbITATbCA MOHATb TBOPYECKMIA
npouecc;



- 0CObOble A3bIKOBbIE CpeAacTBa Bbipa*XK€HUA HE3aBEPLUEHHOCTU U/IXM HEMNO/IHOTDI

- 1I0AN NUCKYCCTBA, KOTOPbIE€ CHKUFa/IM CBOU PYKOMNMUCKU, KaPTUHbI, paHHKUE pa6OTb| naun
weaeBpbl, OTPEKA/IMCb OT HANMMCAHHOIO

- 0c06an po/ib yTePAHHBIX U NMOBPEXAEHHbIX NPOU3BEAEHWUI B UCTOPUM IMTEPATYPbI U
MCKYCCTBA ;

- pecTaBpupoBaTh, NepeaenaTb, BOCCO34aTb — Byab TO 34aHWe, MO/I0THO, CMEKTAK/Ib,
PYKOMUCb UM CUMPOHUA — 3HAYUT COEAMHUTL BMECTE MPOLL/IOE U HACTOALLEE, A TaKKe
cAaenatb Bbl6Op B MO/b3Yy HEKOTOPOro COCTOAHUS MPOM3BeAeHUsi, He 06s3aTe/bHO
COBMaAAOLLErO C €ro M3HaYa/IbHbIM BUAOM U CYLLLHOCTbIO ;

- YNIOMWHAHUA B KPUTUHECKUX 3CCE, PELEH3UAX, NEPECKa3ax, Nepenncke, MmemMmyapax
KakK e AUMHCTBEHHbIE CBUAETE/IbCTBA CYLLLECTBOBAHMA HEKOTOPbIX npomase,a,eHMﬁ N

- Cl)a/]bCI/ICI)I/IKaLIII/II/I N UCKaXXE€HUA TEKCTOB LUEH30PaMU, peaaKTOpaMu, U3gaTte/1aMu ;

- BHe3anHble OOHApYXeHMA MUCHE3HYBLUMX WAM 3a0bITbIX MPOM3BEAEHMA : MpU
pacKonKax, B My3eMHbIX MoABa/ax, B crnelxpaHax 6ubimoTekK, B aHTMKBAPHbIX /1aBKax U
T.M.;

- TAUHCTBEHHbIE KHUTU U MCHE3HYBLUNE BMb6/IMOTEKM KaK /]I/ITepaTyprII‘/ll CHOXKET,

- KI/IHeMaTOFpaCI)I/I‘-IeCKI/Ie CMKBEe/Ibl Kak 0coboro poAa «npoao/KeHne» B NMpuHUUne
3dKOHY€HHbIX CI)I/I/]bMOB.

CTaTb¥ NPUHUMAIOTCA 40 KOHLA ¢peBpand 2019
CoobLeHue pe3y/IbTaTOB SKCNEPTHOM OL,E€HKM : Maii 2019

My6aukaumua Homepa : OKTAGPL 2019

OcHoBHble npaBu/ia opopmM/IeHUA

Nepuoanyeckoe usgaHne MooepHUM3 procC BbIXOAUT HA ABYX A3bIKAX, PPaHLy3CKOM
M PYCCKOM.

CTaTbu (40 000 3HAKOB, BK/IKOYAA NPOHE/Ibl) OTNPABAAOTCA MO 3/1€KTPOHHOM MoYTe, B
dopmaTte Bopga, B ABYX 3K3emnaspax: oAuH Pali/l COAEPKMUT MMs aBTOpa, KpaTKue
CBe/,eHMA O HeM, aHHOTALLMM Ha PYCCKOM, GPaHLY3CKOM M aHI/IMMCKOM A3bIKaX, BTOPOW —
MO/IHOCTbIO aHOHUMeEH; agpec : natalia.gamalova@univ-lyon3.fr

UantocTpauum npeAoCTaBAsATCA B OTAE/IbHbIX aiiax, UMeHa KOTOPbIX COBMaAaoT
C /IereHA0m UAMKOCTPAL UK.

Pykonuce. LWpudT Times new roman, 11 Ker/sei, ab3auHblit OTCTYN MNATb 3HAKOB,
KpPacHas CTPOKa C WMCMO/Ib30BAHUEM /IMHENKU UM MOCPEeACTBOM MyHKTa «Ab3al»; He
MCNO/1b30BaTb K/AABULLK Npobena n Tabyaauum.

Mexay ABYMA WHWLMANAMW, MEXAY UHULMAnamMu u damuaven, mexkay 3HAKOM
HOMEpa U OTHOCALWMMUCA K Hemy umdpam, nepes ABOETOUMEM, BOCK/IMULATE/IbHbIM U
BOMPOCUTE/IbHBIM 3HAKaMM, UCMO/b30BaTb Hepd3pbigHbili nNpoben (uav BooOLWEe He
MCMO/1Ib30BATb HUKAKOro Npobea).

He ynoTpe6,1aTb ABOWHbIE U TPOMHbIE MPOOE/Ibl MEXKAY C/I0BAMM.




ANA  CMbICIOBOTO Bblge/IeHNA C/10B U BbIPAXXEHUM WCMNO/b30BaTb KypCwB, He
MCNO/Ib30BaTb MOAYEPKUBAHUE WM XKUPHBIA WPUPT. MponucHble ByKBbI MCMNO/L30BaTb
TO/IbKO TaM, rae 370 Heob6xoAnMOo no npasuaam opdorpaduun. HaseBaHuA npomsseseHnin B
TEeKCTe U B CCblI/IKAaX BblAGNAIOTCA KYPCUBOM, KaBblYKM CAYXAT A8 KOPOTKUX LMUTaT.
Heobxoaumo pasanyaTsb Tvpe (—) u geduc (-).

KopoTkue uutaThl, MeHee ABaaLaTh C/10B, AAOTCA BO GPaHLy3CKUX KaBbluKax (« ») B
OCHOBHOM TeKCTe CTaTbW. EC/IM BHYTPU LiMTaTbl €CTb C/10Ba, B CBOIO O4epe/b 3aK/MH04EHHbIe
B KaBblYKM, TO B KayecCTBe BHYTPEHHMX WMCMO/b3YHOTCA aHI/IMMCKUE ABOWMHbIE KaBbIYKM
(«“...” »). Uutatbl 6osee gBaguaTb C/10B MPUBOAATCA 6e3 KaBblyek, BblAe/AITCA
MEXCTPOYHbIM NPO6e/1IoM CBEepXY U CHU3Y U A0NO/IHUTE/IbHBIM OTCTYNOM C/1€Ba B 1,25 CM,
pa3smep wpudTa UMTaT — 10 Keraei. [Iponycku c/10B B LuTaTax 0603Ha4aloTCA Tpems
TOYKaMM B KBagApaTHbIX CKOOKax [ ...].

CCbI/IKM  HA  WUCMO/Ib3OBAHHYIO /IMTEpaTypy M MPUMEYaHMA YKa3blBAlOTCA B
MOCTPaHMYHbIX CHOCKaX CO CKBO3HOM Hymepauuei. Pasmep wpudTta CHOCOK 10 Kersew,
MO/AA KaK OCHOBHOM TeKCT, 6e3 ab3auHoro otctyna. B 6ubsmorpapuyeckmnx ccolikax uma
WU MHULMA/bl aBTOPA CTOAT nepey pamuaneit ; HasBaHUe KHUMM AaeTCA KYPCMBOM, 3aTeMm
MeCTO M3AaHuA, U34aTenbCTBO, rog, CTpaHuubl. HasBaHue cTaTbm 6epeTcA B KaBbl4KM,
Ha3BaHMWe KypHa/ia NULLIEeTCA KYPCMBOM. AHA/I0rM4HbIM 06pa3om 0POpPMAAIOTCA CCbI/IKM HA
CTaTbW U3 KO/IZIGKTUBHbBIX MOHOrpPadpui.

He HymepoBaTb CTpaHuUbl M He 3ano/HATb KO/IOHTUTY/bl. He wucno/sb3oBaTb
aBTOMAaTUYecKue npaBuaa opopmaeHus (« CTUAN ») !



