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Traduire, étre traduit : outils et illustrations dans les fonds slaves de la Bibliothéque
Diderot de Lyon

NepeBogswme N nepeBoAuMbIe : METOAONOINA U MPUMEPbI N3 CNABAHCKUX
$poHp0B JINoHCKOW 6MbnnoTekn um. Anapo

Anne Maitre, Adjointe a la responsable du département Patrimoine et
Conservation de la Bibliothéque Diderot de Lyon, Responsable des fonds Russie et
Europe médiane.

AHH M3Tp, 3aMecTuTeNb AnpekTopa OTAena Hacneanst U KoHcepBaLum JTMOHCKOMN
6nbnnoTekn M. Anapo, ANPEKTOp CNaBSHCKOrO U LIeHTPanbHO-eBpPOoMneickoro
doHzoB.

7 I 0\
@EL Bibliotheaue 7 | J/"\y

re dtude Diderot —

centre o
Linguisti U

de Lyon JEAN MOULIN



La Bibliothéque Diderot de Lyon est une bibliotheque pluridisciplinaire d'étude et de recherche,
rattachée & I'Ecole normale supérieure de Lyon et également sous la tutelle de I'Université Lumiére
Lyon 2 et de I'Université Jean Moulin Lyon 3. Elle abrite de trés riches et abondantes collections
consacrées a l'étude de la civilisation russe et slave et a celle des pays de I'Europe médiane. Plus
de 100 000 documents font miroiter sous une pluralité de regards toutes les facettes d'un univers
géolinguistique qui nous embarque de 'Europe Centrale et Orientale jusqu’a I'Extréme Orient russe
: histoire, création littéraire et artistique, vie politique et sociale, philosophie et religion, exils et
émigrations, échanges, influences, transferts culturels... Dans ce kaléidoscope multilingue, on
entend plus particuliérement le russe, mais aussi le polonais, le tcheéque, l'ukrainien, le hongrois,
le roumain, le géorgien et bien d‘autres langues encore de ces contrées qui prennent place a I'est
de I'Europe jusqu'au sud de la Russie. Le socle majeur de ces collections est une bibliothéque
jésuite, ancienne Bibliotheque slave de Meudon, appelé aujourd’hui le fonds slave des jésuites et
déposée a 'ENS de Lyon en 2002. Ces collections sont le fruit d'un travail documentaire accompli
par des érudits et des chercheurs depuis le milieu du xix® siecle — exilés russes en Europe
occidentale, en France, pour les peres fondateurs de la bibliothéque jésuite, éminents slavistes
comme Cornelis van Schooneveld qui maitrisait le russe et la plupart des langues slaves, ou Claude
Kastler, auteur de grammaires russe, tchéque et polonaise. Elles témoignent de la richesse et de
la diversité des expressions, littéraires, philosophiques, religieuses d'univers linguistiques souvent
mal connus des Occidentaux. C'est pour faire tomber des murs d’ignorance et d'incompréhension
que cette documentation fut rassemblée durant des décennies jusqu'a aujourd’hui, offrant des
outils pour l'apprentissage de ces langues, une vaste gamme d'ouvrages théoriques propres a les
instruire et a confronter différents systemes et techniques de traduction, et également des
textes — versions originales ou traduites, dans un sens ou dans un autre, entre le russe et
beaucoup d'autres langues, slaves, orientales et occidentales. Cette intervention se propose
d’'évoquer la construction de ce gisement documentaire, ou se lit de diverses manieres la rencontre
frontale tout autant conflictuelle que fructueuse d'univers culturels et religieux opposés, et ou les
chassés-croisés d'une langue a une autre ont pu servir la connaissance et le partage. Elle est une
belle opportunité de rendre hommage aux grands scientifiques cités plus haut et en particulier
aux illustres initiateurs du fonds slave des jésuites, d’lvan Gagarin (1814-1882) a René Marichal
(1929-2020), dernier directeur de ce fonds avant son arrivée a Lyon, chercheur en études slaves et
traducteur, qui collabora a la traduction de L’Archipel du Goulag. Dans un deuxiéme temps, elle
ambitionne de montrer en images de la maniére la plus séduisante mais aussi la plus précise
possible, un large éventail des ressources proposées par les fonds, susceptibles de servir de
laboratoire d'étude et de recherche aux questionnements voulus par le colloque. Enfin on conclura
sur un florilege de publications d’hier a aujourd’hui illustrant la richesse linguistique des
collections.

JNnoHckas bubanoteka um. eHn Anapo — MHoronpoduibHoe yuebHoe 1 HayvHOoe yupexzieHue,
npukpensieHHoe K BbiCleli HOPManbHOM LUKOME W HaxoAdlleecsd TakXe BO BejeHUU
yHuBepcuTeToB JltoMbep JInoH 2 1 XaH MyneH JlnoH 3. B 6ubnnoTteke xpaHATcs 6oratenimne
$OHABI, NOCBALLEHHbIE PYCCKOM 1 CNAaBAHCKOW KynbTypam, cTpaHam LeHTpanbHOl 1 BocTouHow
EBponebl. Bonee 100 000 fOKYMeEHTOB NO3BONAIOT PACKPbITh MHOXECTBO rpaHeri reorpaduryeckoro
N A3bIKOBOrO MPOCTPaHCTBa OT LleHTpanbHon m BocTouHoi EBponbl go [aneHero Boctoka:
NCTOPUSA, NnTepaTtypa, M306pasnTenbHble KCKYCCTBA, MOAMTMYECKas W COUMaNnbHasa >XU3Hb,
durnocodus n penurns, sMurpaums, KynbTypHble BAUAHUA 1 TpaHcdepsbl... B 3TOM MHOMos13bIYHOM
Kanengockone Mbl CIbILLNM, MPeXAe BCero, PyCCKMii, HO TakxKe NoAbCKUIA, YeLLCKNA, YKPAaUHCKNIA,
BEHIrepCKNii, PYMbIHCKWIA, TPY3NHCKUI U MHOTMEe Apyrne A3blk PervMoHOB, PacnONOXEeHHbIX Ha
BOCTOKe EBponbl U toxHee Poccun. OCHOBOW 3TUX KOMNekuwmi ctana 6mbnnoTteka vesymTos,
6biBLIaa CnaBsHcKas 6ubnnoteka MedoHa, nepejaHHas Ha xpaHeHve B HOpManbHY LLKOY
JlnoHa B 2002 roay; Tenepb OHa Ha3sblBaeTcs CNaBAHCKOWM KoNnekumein nesymtos. 3T GoHabl —
pe3ynbTaT KPOMOT/AIMBOrO KOANEKLMOHUPOBAHUA W CObopa KHUM 3pyanuTamu M yyeHbIMU C
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cepeanHbl XIX Beka. Cpean H1X npexze BCero pycckme smMmrpaHTtel B EBpone 1, B YaCcTHOCTY, BO
®paHUMKY, OTLbI-OCHOBAaTENIN WNE3YUTCKON 6UbANOTEKN, BbiJatoLlmMecs CNaBUCTbl, TakMe Kak
KopHenwc BaH LLloHeBenbA, BageBLUMIA PYCCKUM U 60NbLUMHCTBOM CNaBAHCKMX A3bIKOB, Unu Knog
Kactnep, aBTOp PYCCKUX, YeLUCKMX W MOAbCKUX FpaMmaTvK. 3TN KHUMW CBUAETENIbCTBYHOT O
6oratcTBe M PasHOOOPasnKN A3bIKOB (3a4acTyrt0 HE3HAKOMbIX 3anajHOMY YMUTaTento), Ha 3TUX
A3blKax CO3AaHbl 1TepaTypHble, dUNocodpckme N pennrnosHole Tpyabl. X cobrpanm MMeHHo ans
TOro, YTOObl pa3pyLlaTb CTEHbl HEBEXeCTBa U HEMOHMMAaHWA, Ha NPOTSXEHUN AeCAaTUNEeTUN 40
cerogHsAWHero gHsA. CpeAn HUX NOCO6BUSA AN U3YYEeHUS CNAaBAHCKUX S3bIKOB, LUMPOKWUIA CReKTP
TeopeTnyecknx paboT AN CPaBHEHUS W COMOCTaB/IeHUSA Pa3fINYHbIX MepeBOAYECKNX TeXHUK,
OpuUrnMHanbHble BEPCUU N MepeBobl C PYCCKOro 1 C APYrinxX CNaBAHCKUX A3bIKOB. f pacckaxy o
CTaHoBNEeHNN GOHAOB, 06 NX becLeHHbIX MaTepuranax. PyHAAMEHTOM AN «06befUHEHUA» STUX
KHWI  CTano CTpeMieHne K B3aMMOObOraleHnro KyabTyp, K TMO3HAHWKO «ApYyroro», K
Hanps>KeHHOMY WM MAOAOTBOPHOMY CTO/IKHOBEHWUIO CBOEro W1 YyXOro, K B3anMOO6OralleHuto
A3bIKOB 1 06MeHY. 51 BOCMONb3YHCh MPEeKPaCHOM BO3SMOXHOCTLIO OTAATb AaHb YBaXXeHUS BEIMKUM
y4YeHbIM, NPOCNaBieHHbIM CO34aTensM C/IaBAHCKON KonnekumMm nesymtos, oT MBaHa larapuHa
(1814-1882) po PeHe Mapuwansa (1929-2020), nocnegHero AMpekTopa 3TON Koanekumn Ao ee
nepeesja B J/INOH, C1aBUCTa M MepeBOAYMKa, COAaBTOpPA NepeBoAa Ha $paHLy3cknin Apxuneanaz2a
I'Y/IAla. Moeli cnegytoLLeli Lienbto byaeT HarnaAHbIM MOKas LWMPOKOro CrekTpa pecypcos, KOTopble
MOryT 6bITb WMCMOJ/Ib30BaHbl B KayecTBe Y4YebHON 1 mccnefoBaTeNbCKol AOKYMeHTauun Ans
N3y4eHns BONMPOCOB, MOAHATLIX Ha KOHpepeHL K. HakoHeL, B 3ak/itoueHre A npusedy NoA6opKy
ny6amKauuni, NANKCTPUPYIOLLMX 60raTCTBO KONEKLMN 1N pa3sHOObpasne X A3bIKOB.

Podstrocnik : les destinées de la parole scolaire.
MoacTpoyHUMKU: cyAb6a LLIKONIBLHOrO CNoBa

Vsevolod Zeltchenko, maitre de conférences au département de Lettres classiques
de l'université d’Etat de Saint-Pétersbourg, traducteur des poétes grecs (Tyrtée,
Hermésianax, Alexandre d’Etolie, Théodore Prodrome et d'autres) ; membre du comité
de rédaction de la Bibliotheca classica Petropolitana, un des éditeurs scientifiques de la
collection « Le monde antique et nous autres » ; principaux domaines de recherche :
la poésie romaine et hellénistique, la prose latine du I* siecle, la réception de
I'Antiquité grecque et romaine dans la littérature russe du début du XXe siécle, Erinna,
Hodasevic.

BceBonops 3enb4yeHKO, JOUeHT Kadeapbl Knaccmyeckon ¢unonormm CaHKT-
MeTepbyprckoro  rocyAapCTBEHHOrO  YHMBEpPCUTETa, MepeBojyMK C  JpeBHe-
rpedeckoro (TupTein, NepmecmaHakc, AnekcaHap Stonurickuia, ®eogop Mpogpom u
apyrve), uneH pegkonnernun Bibliotheca classica Petropolitana, ofVH 13 Hayu4HbIX
nsgatenen cepumn «ApeBHUIA MUP U Mbl»; OCHOBHbIE Hay4YHble MHTepeChl : PUMCKas n
SNNNHUCTUYECKAA MO033US, NaTUHCKas npo3a |-ro Beka, peuenums rpevyeckon u
PUMCKON aHTUYHOCTW B PYCCKOW nnTepaType Hayana XX Beka, pnHHa, Xojacesny.

Le substantif podstrocnik est apparu dans la langue russe dans les dernieres décennies du XIX®
siecle, et, al'origine, il désignait les traductions littérales des auteurs de I'Antiquité grecque et latine
que lisaient les éléves des gymnases classiques. Aprés la réforme du Ministre de l'Instruction
publique Dmitrij Tolstoj, ces traductions, conformes mot pour mot aux originaux, circulaient sur le
marché du livre russe (les écoles européennes et, en particulier, francaises, ont également connu
cette tradition); elles aidaient les mauvais éléves a réciter leur lecon en donnant I'impression de
s'y connaitre dans le texte ancien méme s'ils ne I'ont pas compris (les traductions littéraires, surtout
poétiques, étaient de ce point de vue inutiles), ils apprenaient ces traductions mot a mot par coeur
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ou les cachaient sous leurs pupitres, ce qui était d'autant plus facile que le format de ces éditions
était petit. A la charniére du XIX® et du XX® siécle, a I'époque des querelles sur le sort du classicisme
scolaire, les podstrocniki, dont la langue était fade et aberrante, symbolisaient la routine scolaire
creuse et éloignée de la parole vivante, qu'elle fat antique ou russe. Voici les questions que nous
nous proposons d'aborder ? Comment se fait-il que les savantes traductions littérales (considérées
dans les études classiques comme les garants d'exactitude) conduisent aux podstrocniki scolaires
stigmatisés d'un commun accord. Comment le style particulier des podstrocniki et de leurs parodies
s'est-il manifesté dans les lettres russes du début du XX¢ siécle ? Comment les podstrocniki ont-ils
influencé la langue conventionnelle de «I'Antiquité russe » ? Enfin, comment et dans quelles
circonstances le nom dune misérable anti-séche est-il devenu celui de l'outil de travail
« préliminaire » tout a fait légitime et utilisé par les traducteurs littéraires. Faut-il chercher ici les
origines d’'un constant mépris qui frappe les traductions de la poésie en prose, contrairement a
l'usage occidental ou ces traductions sont courantes ? Traduire la poésie en prose signifie toujours
en Russie écrire un malheureux podstrocnik, faire un travail scolaire

CyLecTBuUTENBHOE NOOCMPOUYHUK BO3HNK/IO B PYCCKOM SA3bIKe B MoceAHne gecatunetis XIX Beka
N nepBOHaYasbHO 0603Ha4Yano JOC/NOBHble MepeBodbl UMTABLUMXCA B MMHAasMUaX
ApeBHerpeyvecknx 1 NaTUHCKUX aBTOPOB. [MoABMBLUMECA Ha PYCCKOM KHUXHOM pbiHKe nocse
TONCTOBCKOW pedopMbl, MOACTPOYHMUKM MOMOrann HepaavBbIM TMMHA3MCTaM  oTBeYaTb
HernoAroToBAeHHbIV YPOK, CO3jaBas BreyaTt/eHne, YTO OHU pPa3bupaloTcs B ApPeBHEM TekcTe
(MMTepaTypHble NepeBobl, 0CO6EHHO MO3THNYeCKMe, 418 3TON uenn 6blan 6ecnoniesHbl); 4acTo nx
3ayumMBanuM  HamsycTb WAWM NPSTaAnM Mo NapToil, uYemy cCnocobeTBoBan U popmar
COOTBETCTBYIOLUNX U3AAHUIA (€BPONENCKON 1, B YacTHOCTW, GPaHLY3CKOI LUKOSie aHaNormyHas
TPaAMUMA Takxe XOpOLUO 3HaKoma). Bo Bpems gnckyccuii o cyibbe LWKOAbHOro KNacCuLm3ma,
pa3BepHyBLLEelCS B pyCCKOM 0bLLiecTBe Ha pybexe XIX-XX BeKOB, MOACTPOUHMKN C UX MEPTBEHHO-
KOPSIBbIM S13bIKOM MOCAYXUAN SMO1EMOA BbIXOOLLLEHHO, 6eCKOHEeYHO JafieKo OT XMBOro C/10Ba
(KakK pycckoro, Tak M aHTUYHOrO) LUKOMBHOW PYTUHbI. ABTOp npeAnonaraer Ans 06CyXAeHuA
cneayroLime Bonpockl. Kakor nyTe NpuBen OT Hay4YHOro 6ykBasbHOro rnepesoaa, C AaBHUX Nop
NPUHATOrO B KJaccuyecko  GUNoONOrMM  Kak  rapaHTua  TOYHOCTW, K  eAuHOAYLLIHO
CTUIrMaTU3NPYEMbIM LUKO/IbHBIM MOACTPOYHMKAM? Kak XapakTepHblli CTUb NOACTPOYHNKOB Y
NapoAni Ha HNX OTPa3UCS B PYCCKOM C/I0OBECHOCTW Havana XX Beka. Kak 3ToT CTW/b MOBANSAN Ha
YCNOBHbIV A3bIK «PYCCKOM aHTUYHOCTM»? Kak M Mpu Kakmx 06CTOATeNbCTBaX HasBaHue
Npe3peHHO LWNapraaky nepeLuso Ha BroaHe Y3aKOHEeHHbI «npeaBapuTenbHbli» MHCTPYMEHT
paboTbl NUTEepaTypHOro nepesoylrka? He 34ecb 11 CKPbIBAKOTCA KOPHW YCTOMYMBOrO HEMPUATUS
npo3anyecknx nepeBoAoB CTUXOTBOPHbLIX TEKCTOB (Takune nepeBofbl O CUX MOP MPUHATO
npeHebpexmnTeNbHO  MMEHOBAaTb  «MOACTPOUHMKAMM»), KOTOpOEe XapakTepusyeT pyccKyro
nepeBoAYeckyro TPaAMLNIO B MPOTMBOMOIOXHOCTb €BPOMerickon?

Entre mot a mot et paraphrase : de la Vulgate a la Bible de Port-Royal

OT Bynbratbl go Mop-Posinsa: aocnoBHOCTb U napadpasa B nepesogax bubnumn

Elisabeth Vuillemin, ancienne éléve de I'ENS de Lyon, agrégée de lettres classiques,
doctorante et ATER a l'université Lyon Il ; le sujet de la thése : « La Bible de Port-Royal :
style, exégese et traductologie ».

3nusabet BrownnbMaH, odunonor-knaccuk, BbINyCKHMLUA Bbicwelr HopmanbHoOWA
WKonbl B JIMOHe, acnvpaHTKa W npenojasaTtens B yHuBepcuteTe JIMoH |l; Tema
ancceptaummn: « bubnusa Mop-Posans : cTub, 3K3eresa 1 Teopmns NepeBoa ».

En 1667, une traduction du Nouveau Testament en francais est publiée anonymement par une
petite équipe de traducteurs venus de « Port-Royal », c'est-a-dire de ce monastére de la vallée de
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Chevreuse autour duquel gravitent plusieurs ecclésiastiques et intellectuels qui sont au centre
dimportantes discussions religieuses. Cette traduction est intitulée Le Nouveau Testament de
Nostre Seigneur Jésus-Christ, traduit en Francois selon I'édition Vulgate, avec les différences du
Grec (Mons, Gaspard Migeot, 1667). Dans la préface rédigée par Louis-Isaac Lemaistre de Sacy, il
affirme de la part des traducteurs vouloir s'en tenir le plus possible a une traduction littérale,
nécessaire a cause du mystére et de la richesse de sens qu'ils prétent a la parole de Dieu. Si I'on se
contentait de traduire sens pour sens, comme le préconise saint Jérébme pour les traductions
patristiques (Lettre LVII. A Pammachius, Saint Jérdme, Lettres. T. IIl. Textes établis et traduits par
Jéréme Labourt, Paris, Les Belles Lettres, 1953, p. 59), on risquerait de réduire la parole de Dieu au
sens qu'on aurait compris, et d'en effacer tous les autres. Mais la suite de la préface n'a de cesse
de chercher a légitimer des écarts par rapport a cet idéal du mot a mot, en avancant le besoin de
se faire comprendre par le lectorat de fidéles laics auquel est destinée la Bible en francais. Saint
Jérdbme y est cité seulement comme partisan de la traduction sens pour sens, alors qu'en
défendant, dans sa lettre 8 Pammachius, les traductions plus libres il mettait I'Ecriture sainte a part.
Dans les faits, la traduction de Port-Royal est beaucoup moins littérale que la Vulgate de saint
Jéréme. Ecrite & I'époque des « belles infidéles », elle contient de nombreuses interpolations
destinées a clarifier le texte ou a proposer plusieurs traductions possibles d'une méme expression.
La prudence des traducteurs les pousse a rendre visibles leurs interventions, en mettant en italique
les termes ajoutés, en proposant parfois en note des traductions différentes, plus littérales, plus
explicites, ou venues du texte grec. Devant I'impossibilité de traduire mot pour mot, les Messieurs
de Port-Royal (comme ils s'appelaient eux-mémes) finissent par faire une traduction multiple, qui
laisserait le lecteur choisir entre les différentes interprétations possibles. Cependant, leurs
adversaires comme le P. R. Richard Simon, souligneront le manque de rigueur et d'exhaustivité de
ces annotations (R. Simon, Histoire critique des versions du Nouveau Testament, Rotterdam,
Reiner Leers, 1690). Nous voudrions dans un premier temps revenir sur la facon dont les
traducteurs de Port-Royal reprennent les réflexions des Péres de I'Eglise, saint Jéréme et saint
Augustin (Augustin d’'Hippone, La Doctrine chrétienne. Traduction de M. Moreau, Paris, Institut
d’Etudes Augustiniennes. Livre 2, chapitre 13, § 19, 1997) pour justifier leur méthode de traduction.
Dans un second temps, nous étudierons plusieurs exemples pour montrer les différentes raisons
qui poussent les ecclésiastiques de Port-Royal a s'écarter d'une traduction littérale.

B 1667 roay 611 ony6nnkoBaH nepeBos HoBoro 3aBeTa, BbINMOMHEHHbIV Frpynnov nepeBojynkoB
13 MNop-Posnga, N3BeCTHOro LUCTEPUAHCKOro MOHAacTbIpa B AoJIMHe LLeBpés, BOKpYr KOTOPOro
06beANHUNOCE AyXOBHble NLA W MbICAUTENN, HaxoAdlmecs B UeHTpe 3/710604HeBHbIX
PeNNrMO3HbIX ANCKYCCUMIA. Ha3BaHWe 3TOro msgaHusa rnacuno: Hoeelli 3aeem [ocnoda Hawezo
WNucyca Xpucma, nepesedeHHbIl HO ppaHYy3CcKuli co2nacHo Byae2ame, ¢ conocmasaeHUsSMU omauyquli
u3 peyeckozo (MoHc, Tnn. Macnapa Muxo, 1667). B npegucnosun Jlyn-caaka flemetpa ge Cacn
6b1/10 3asBNEHO O AOC/IOBHOCTU KakK MepeBOoAYecKor cTpaTternn. MNepeBojunkn CTaBuan nepej
coboli 3afadvy NpUAepXMBaTbLCA Kak MOXHO 6onblueli 6AM30CTM K OpUTrMHany, Kak TOro
TPaAVUMOHHO TpeboBann nepenoxeHus CeaToro [MMcaHWA B CBA3SU C TaMHCTBEHHOCTbIO U
60raTCTBOM CMbICNa C10Ba boxbero. 3aHNManCk NepenoxeHremM No CMbIC/Y, Kak 3TO COBETOBa
cB. VlepoHnm Npu nepeBoge TekCToB OTLUOB LiepkBu B NcbMe K [TaMMaxuto, nepeBoynK pUCKyeT
CBeCTM cnoBo boXbe K MOHATOMY WM CMbICY M TakMM 06pa3om cTepeTb BCe OCTajibHble
noTeHUManbHble cMbicabl (Lettre LVII. A Pammachius, Saint Jéréme, Lettres. T. Il. Textes établis et
traduits par Jérébme Labourt, Paris, Les Belles Lettres, 1953, p.59; BbnaxeHHbli VepoHuwm,
MamMaTHMKK CpeAHEeBeKOBOW naTuHCKon nuTtepatypbl IV-VII BekoB, MockBa, Hacneane, 1998,
c. 107). [lanee B npeanCnoBMW YMOPHO W HACTONYMBO OBOCHOBLIBAKOTCA OTK/IOHEHUS OT
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3aAB/IEHHOr0 MAeana AOCNOBHOCTW, W Ha MepBblid MfaH BbiABUraeTcs HEO6XOANMOCTb ObiTb
MOHATLIMWN YNTATENbCKOM ayAUTOPUE BEPYIOLLNX MUPSH, KOTOPbIM 1 NMpejHa3Havancs nepesos
Brnbann Ha dpaHuy3ckmin. AHceHKCTI Mop-Posnsa ccelnannce Ha cB. lepoHrMa UCKUNTEeNbHO
KaK Ha CTOPOHHWKa NepenioXeHns No CMbICY, B TO BpeMs Kak B CBOeM NnucbMme K [Mammaxuio ToT,
3awmias 6onee N MeHee CBO6OAHbIE MepeBoAbl NATPUCTUYECKNX TEKCTOB, MO4YEpPKMBan, YTO
CaToe lMncaHne HyxXAaeTcs B AOCNOBHOCTU. [MepeBoy MNop-Posns ropasfo MeHee A0CNOBHbIN,
yem Bynbrata cB. MepoHuma. Co3aaHHbIN BO BpeMeHa «KpacuBblX, HO HEBEPHbLIX», NepeBog Mop-
Posnsa cogep>XnT 60NbLLOE YNACIO MHTEPMOAALNT, MOACHAIOLLMX TEKCT WA NpegnararoLmx agpyrme
BO3MOXHble NepeBo/bl OAHOMO M TOrO Xe BblpaxeHus. [epeBoAumnKn NoBenu ceba YpessblyaliHO
OCTOPOXHO: OHW BbIAENNAN KYPCMBOM JAO06aBNEHHble TepPMWHbI, BbIHECAW B MpUMeYaHus
JONONHUTENIbHbIE BapuaHTbl, 6onee OykBanbHble, 60nee ACHble WX B3sTble M3 TekCTa Ha
ApeBHerpeyeckom. CTONKHYBLUMCb C HEBO3MOXHOCTbK JOC/NOBHOMO MepeBOAa, yYeHble MYXW
Mop-Posinga co3gann B UTOre MHOXECTBEHHbI NepeBoJ, MO3BOMAOWNI YMTaTento BbIoMpaTb
MeXJy PasNYHbIMU MHTepApeTaumaMm. A X OMMOHEHTHI, Kak Hanpumep, o. Puwap CUMOH, Kak
pas 1 BMEHWIN UM B BUHY HEAOCTaTOUHYH TOUHOCTb 1 HEMOAHOTY aHHoTauwli (R. Simon, Histoire
critique des versions du Nouveau Testament, Rotterdam, Reiner Leers, 1690). Mbl xoTenn 6bl
CHayana cgenaTb 0630p TOro, Kak yyeHble [op-Posna npenomMmnn B CBOe MepeBoAYECKON
MeTOAONOrMN pa3MbllieHns 06 oTuax Lepkeu cB. MepoHnma m 6n. ABryctuHa (Augustin
d'Hippone, La Doctrine chrétienne, trad. de Madeleine Moreau, notes d'lsabelle Bochet et Goulven
Madec, Paris, Institut d’Etudes Augustiniennes, 1997. Livre 2, chapitre 13, § 19). 3aTem, onupascb
Ha NpUMepbl U3 TEeKCTa, Mbl PACCMOTPUM NPUYMHBI, 3aCTaBAsSBLUNE MepeBOAYMKOB OTXOANTb OT
[OCNOBHOCTH.

Un mot a mot intraduisible ? La poésie macaronique d’'lvan Mjatlev (1796-1844)

HenepeBogumas pocnoBHocTb? MakapoHuyeckas noasma MieaHa MaTtneBa (1796-
1844)

Michel Niqueux, Docteur d’Etat depuis 1985, Professeur émérite de I'université Caen-
Normandie, auteur de plusieurs monographies et recueils dont L'Occident vu de Russie.
Anthologie de la pensée russe de Karamzine a Poutine (2016) et du Dictionnaire Dostoievski
(2021), auteur de plus de cent cinquante articles sur l'identité russe, le nationalisme, le
populisme, 'utopie, les vieux croyants, sur Gogol’, Dostoevskij, L. Tolstoj, Krestovskij,
A. K. Tolstoj, Blok, Zamijatin, Karsavin, Nabokov, V. Rasputin et autres, traducteur et
commentateur de Pudkin, DruZinin, Kovalevskaja, Kuprin, Kremnév (Cajanov),
Berberova, Savinkov ; principaux domaines de recherche : littérature russe du XIX® et
du XX siécle, Kljuev, Kly¢kov, Esenin, Gorkij.

Muwenb Hwuké, Joktop cnaBuctmku c 1985 roga, 3acnyxeHHbln npodeccop
yHuBepcuteTa KaH-HopMaHANS, aBTOpP HECKONBKNX MOHOrpaduin 1 C6OPHUKOB, B TOM
yuncne 3anad 2aAa3aMu pycckux. AHmoso2ua pycckol Meicau om KapamsuHa 0o [TymuHa
(2016) 1 Cnoeape Jocmoesckozo (2021), aBTop 60n1ee CTa NATUAECATI CTaTell 0 PyCCKOWA
NAEHTUYHOCTW, HaunoHann3mMe, nNonynusme, yronuu, ctapoobpsgyectse, o lorone,
[JoctoeBsckom, J1. Tonctom, KpecroBckoMm, A. K. Tonctom, bnoke, 3amatunHe,
KapcaBnHe, Habokose, B.PacnytnHe wn Jpyrux, nepeBojyMK W KOMMEHTAaTop
MywknHa, ApyxunHunHa, Koanesckoli, KynpuHa, KpemHeBa (YasHoBa), bepbepoBoir,
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CaBVHKOBa; OCHOBHble HayuHble MHTepechl : pycckaa nutepatypa XIX u XX BeKOB,
KntoeB, Knblukos, EceHVH, FOpbKUiA.

Le poeme d'lvan Mjatlev Impressions et observations de madame Kourdioukov & [l'étranger, dan
I'étrangé (CeHcayuu u 3ame4yaHus zocnoxcu Kypdrokoeol 3a epaHuyero, 0aH aampaHice, 1840),
méprisé par Belinskij, prisé par Lermontov, présente une forme originale de mot a mot : l'inclusion
dans des vers russes de mots et méme de phrases francais transcrits phonétiquement en
cyrillique. Cette reproduction mot a mot, littérale, du discours de madame Kourdioukov crée une
sorte de sabir franco-russe, ou d’hétérogénéité linguistique. Le mot a mot francais n'est pas ici une
étape intermédiaire, mais le composant principal du poéme, dont la compréhension peut ne pas
étre immédiate, méme pour un francophone, a fortiori pour un lecteur russe. Généralement
qualifié de macaronique, ce poéme n'a pas d’équivalent dans la littérature russe. Aprés avoir étudié
les caractéristiques phonétiques, morphologiques et syntaxiques des implants francais, présents
également dans d'autres poésies (et donnés en italique dans les éditions modernes, alors que dans
les manuscrits, a en juger d'apres les quelques reproductions du volume de la Bibliotheque du
poete (M. 1. Matnes, CmuxomeopeHus. CeHcayuu u 3amMeyaHus 2ocnoxcu Kyporokosod. MogrorT.
TeKCTa, CoCT. 1 npumMeuy. H. A. KoBapckoro, JleHnHrpag, CoeeTckuii nncatens, 1969), rien ne les
distingue du russe), nous verrons dans quelle mesure il s'agit de macaronisme (a l'origine, texte
composé de mots latinisés de facon a produire un effet divertissant ou comique), et poserons la
question du rdle (pas seulement satirique) de ce francais transcrit en cyrillique. Enfin, nous nous
demanderons comment, dans une traduction, rendre (phonétiquement et visuellement) ce
francais « macaronique » a c6té du frangais « normal » traduit du russe, c'est-a-dire comment
garder la présence de deux langues (la diglossie). A notre connaissance, il nexiste aucune étude
de ce macaronisme, dont on trouve quelques traces au XX¢siécle (D. Bednyj, V. Majakovskij), et qui
est a rapprocher du russe de la diaspora matiné de francais, d'anglais ou d'allemand (sur lequel il
existe des études).

Moamy VMiBaHa MaTtneBa CeHcayuu U 3aMe4aHuUs 20cnoxcu Kypdrokoeol 3a 2paHuyero, 0aH A 3mpaHxice
(1840) npesnpan benvHcknii 1 LeHUN JIepMOHTOB; B OCHOBY 3TOr0 MPOM3BeAEeHUs MON0XeHa
OPUrMHaNbHasa Pa3HOBUAHOCTb AOC/IOBHOCTU @ PyCCKME CTUXMN NepemMexaroTcs Co GppaHLy3CckMin
CN0BaMU U LeNibiMU NpeaioXeHnaMu B GOHETUYECKON TpaHCKpUNuum kupuaanueit. NogobHoe
[0CNOBHOE 1 ByKBaNbHOE BOCMpoM3BejeHne peyun rocnoxm KypaloKkoBol co3gaeT cBoero poja
dpaHKo-pycckmin  cabup, MAWN A3bIKOBYHO reTeporeHHocTb. B gaHHOM cnyyae dpaHUy3ckumia
[OOCNOBHBIA TeKCT SABAAETCH He MPOMEXYTOYHbIM 3TarnoM MepeBoAYecKON AeATeNbHOCTH, a
OCHOBHbIM KOMMOHEHTOM CTVXOTBOPEHWS, KOTOPbI/ He Cpasy MoHATEeH 1 ¢paHLy3y, He roBops
yXe O pycckoM uyutatesne. 3Ty NO3My MPUHATO Ha3blBaTb MaKapOHUYECKOW, U OHa He uMeeT
aHaNoroB B PYyCCKOW nuTepatype. PaccmoTpeB ¢oHeTunyeckme, Mopdonormyeckme wn
CUMHTaKCnyeckne ocobeHHocTel GpaHLy3CKMX «MMMAAHTOB», KOTOPble MOXHO HalTX B ApPYrux
CTUXOTBOPEHNAX MsaATneBa (B COBpPeMEHHbIX W3AaHWUSX OHa JAaHbl KYpPCMBOM, TOrja Kak B
PYKOMNCAX, CYyAA MO HEMHOMOUMC/IEHHbIM PenpoaykumMsaM B U3aHUn U3 cepun «bubnmnoteka
noata» (W. M. Matnes, CmuxomeopeHus. CeHcayuu u 3ameyaHus 2ocnoxcu Kypdrokosodli. MogrorT.
TeKCTa, COCT. M npumed. H. A. KoBapckoro, SleHnHrpag, CoseTckunii nucatenes, 1969), nx HanncaHmne
H/YEM He OTINYAEeTCd OT PYCCKOro TeKCTa), Mbl CMOXEM MOHATb CTeneHb «MakapOHWYHOCTU»
CTUXOB (NepBUYHOE 3HayYeHMe MaKapoHM3Ma — TeKCT, COCTaB/EeHHbIA 13 NaTUHU3NPOBAHHbIX
C/I0B C UeNbio AOCTUXKEHNSA KOMMYeckoro 3¢ dekTa), u chopmMynnposaTb BONPOC O POAM (He TONbKO
CaTUPUYECKO) 3TOro HamuCaHHOro Kupunavuer ¢paHuy3ckoro asbika. HakoHeu, 6yget
YMeCTHbIM 334yMaTbCs Haj TeM, Kak nNpu nepeBoge CTUXOTBOPEHMUS C PyCCKOro Ha HOPMasbHbI
bpaHUy3ckMin - A3blK  nepeaaBaTb  (GOHETUYECKM W BU3YyanbHO) 3TOT «MaKapOHUYECKnn»
dpaHLYy3CKMiA, TO eCTb KakK COXPaHUTb COCyLLleCTBOBaHME ABYX A3bIKOB (AMMN0CCMIO). Hackonbko
HaM M3BEeCTHO, NCCNef0BaHUIA Ha AaHHYI0 TeMy He CyLlecTByeT, TorAa kKak ciefbl NoAo6HOro
MaKapoHM3Ma BCTpeyatoTcs B N033umm XX Beka (4. begHblin, B. MasakoBCKuMiA), U B TO BpeMs Kak ecTb
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NCCNefoBaHUS O s3blke PYCCKOM AMacnopsbl, NPeAcTaBUTeNM KOTOPOA CMeLUMBAOT pycckue un
dbpaHLy3CcKme, pycckme 1 aHTIIACKIE, PYCCKNE 1 HEMELKME BbIpaXeHUs.

Le mot & mot comme genre dans I'eeuvre de Zukovskij-traducteur

no,qCTpO‘-IHI/IK KaK >XaHp B TBop4YecTBe )KyKOBCKOFO-HGPEBOpHI/IKa

Natalia Nikonova, Docteur és Lettres, Professeur au département des langues
romanes et germaniques de la faculté des lettres de l'université d’Etat de Tomsk;
principaux domaines de recherche: littérature russe du XIX® siécle, Zukovskij,
traduction littéraire.

Hatanbs HwWKoOHOBa, [oKTOp UI0NOTMYECKUX Hayk, Mpodeccop pPOMaHo-
repMaHckoi punonorum dunonornyeckoro dpakynbreta TOMCKOro rocyZapcTBEHHOro
YHUBEPCUTETa; OCHOBHble HayuHble WHTEpechbl: pycckas nutepatypa XIX Beka,
XKYKOBCKUIA, Xy0KECTBEHHbIV MepeBo.

Dans I'ceuvre de Vasilij Zukovskij (1787-1852), « maitre de Puskin », précepteur d’Alexandre I, poéte
reconnu comme le meilleur traducteur de la poésie occidentale européenne en russe, la traduction
littérale remplit de multiples fonctions et se manifeste de plusieurs facons. Naguére encore la
diversité des versions littérales de Zukovskij nattirait pas l'attention des chercheurs et lecteurs a
cause des lacunes dans les sources documentaires. A 'heure actuelle la premiére édition des
CEuvres compleétes et des lettres du poéte en vingt volumes, sur laquelle I'équipe de chercheurs de
l'université de Tomsk travaille depuis deux décennies, arrive a sa phase finale. Nous sommes en
train de préparer les derniers volumes rassemblant la correspondance du poeéte. L'intégralité de
ses ceuvres et traductions est accessible depuis 2011. En 2015, nous avons fait paraitre un volume
a part avec les ceuvres allemandes et les auto-traductions de Zukovskij. C'est ce travail éditorial qui
nous a permis de découvrir le réle primordial de la traduction littérale, ou le mot a mot, dans
I'ceuvre du poéte. Dans notre exposé, nous proposons une classification de ces traductions. Les
versions littérales ont été utilisées: a) a des fins pédagogiques pour enseigner le russe aux
membres de la famille impériale ; b) pour perfectionner son propre style; c) pour tenir lieu de
« l'original » si le poete ne connaissait pas la langue étrangére a partir de laquelle il devait traduire
en vers (par exemple, L'Odyssée et Llliade). De plus, dans le travail du poéte la traduction littérale
possédait une signification esthétique autonome liée a ses propres ceuvres et aux traductions de
retour en allemand (le poéme A Goethe, les ballades Prisonnier et Svetlana). Les traductions de
Zukovskij auxquelles nous nous référons dans cet exposé, ont été présentées dans l'ouvrage
V. A. Zukovskij et le monde allemand (Mocksa, CaHkT-MeTepbypr, AnbsHc-Apxeo, 2015), ainsi que
dans l'édition commentée bilingue des auto-traductions et des ceuvres allemandes du poeéte
(Tomsk, 2018).

B Hacneann Bacunus Xykosckoro (1787-1852) — aydiuero no obuiemy NprsHaHU0 NnepeBosymKa
eBponenckon noasmm XIX Beka Ha PyCcckuin a3blK, «yumTens [yLwKuHa», HacTaBHMKA
AnekcaHgpa Il — noACTPOUHMK obpeTaeT LUMPOKNA CnekTp GYHKLUWIA 1 BOMNIOLLAeTCA B LieIoM
psje pa3HoBUAHOCTel. PasHoobpasme NoACTPOUYHMKOB XKyKOBCKOIrO 0CTaBanocb 40 Moc/ieAHero
BPeMeHN BHe Mofsa 3peHus GUN0M0roB-CNeUnanncToB 1 YmMTaTenen K3-3a flakyH B base
NCTOYHMKOB. [epBoe [losnHoe cobpaHue covyuHeHuli U nuceM nosma e 20-mu momax, Hag
MOArOTOBKOW KOTOPOro KoMnektus ¢uAoaoros TOMCKOrO rOCyAapCTBEHHOMO YHMBepcuTeTa
paboTaeT ABa AecATKa NeT, B HAaCTosILLee BpeMs HaxXOAMTCS Ha 3aBepLuatollem stane. K nsgaHuto
rOTOBATCA NOCAeAHME TOMa NUCEM, @ COYUHEHNS U NepeBoAbl B MOHOM Mepe CTanu JOCTYMHbI B
2011 rogy. B 2015 roay Bbilen NOAroTOBAEHHbLIA HAMW OTAE/bHbIN TOM HEMELKUX COUYNHEHUI 1
aBTonepeBooB XKyKoBCKOro. PaboTa Haj 3STUMU U34aHUAMU U NO3BOJINAA OTKPbITb BaXKHENLLYHO
pOab MOACTPOYHOrO UM AOC/IOBHOIO Mepesoja B Hacneanu nosta. B goknajge npegnaraetcs
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TMMNOJIOrNA  JAHHOTO  rMepeBOAYECKOro XaHpa. [l1OACTPOYHUKM  WCMONb30BaNNCL: a) B
nefarornyecknx Lensax Ang obyvyeHns MOHapLUMX NepcoH pycckomy A3biKy; 6) AN1S oTTaunBaHUA
CO6CTBEHHOr0 MO3TNYECKOro M MpPO3anyeckoro C/10ra; B) BMeCTO OpurvHana Ans Co3gaHus
CTUXOTBOPHOMO TEKCTa, eI MHOCTPAHHBIA A3blK 6bl1 HE3HAKOM (Hanpumep, Npu nepesoje
Oducceu n Wauadel). Kpome TOro, MOACTPOYHWK 0O6pen B TBOPYECKOW nabopatopum noaTta
CaMOCTOATe/IbHOe 3CTeTnYeckoe 3HadeHue, CBA3aHHOe C ero Co6CTBeHHbIMY TBOPEHUSAMWU W
06paTHbIMKX MepeBoJamMy Ha HeMeLKWUn A3blK (cp. cTuxoTBopeHune K [eme, 6annagpl Y3HUK ©
CeemnaHa). MaTepran TeKCTOB NepeBooB XKyKOBCKOro, NpuBAekaeMblii 415 BbICTYNAeHUs, 6bin
npegacrasneH B MoHorpadun B. A. Xykosckull u Hemeykuli Mmup (Mocksa, CaHKT-MNeTepbypr, AllbsHC-
Apxeo, 2015), a Takxe B ABYA3bIYHOM WN3AAHUU C KOMMEHTaAPUAMU HEMELKUX COUMHEHWU ©
aBTonepeBooB rnoata (Tomck, 2018).

Les traductions de 'arménien d’Ahmatova : entre littéralité et échos du Requiem

HQPEBOAbI C apMSAHCKOro AxmaToBoi : 6yKBaJ1bHOCTb " oTrosiockun Pekeuema

Gayaneh Armaganian-Le Vu, ancienne éléve de I'Ecole normale supérieure de
Fontenay-Saint Cloud, agrégée de russe, maitre de conférences & I'ENS Lettres et
Sciences humaines a Lyon; principaux domaines de recherche: la littérature de
‘émigration russe de l'entre-deux-guerres, les contacts entre la littérature de
'"émigration et la littérature francaise.

FasHe ApmaraHsiH-Jle Bio, BbinyckHMLA Bbicluen HopManbHOM LWKONbI B POHTEH3-
Cen-Kny, fgoueHT Bebicweli HopmanbHOW LWKoOAbl B JIMOHE; OCHOBHble HayuHble
NHTepechbl: AnTepatypa PYCCKOM SMUrpaummn Mexay ABYMS MUPOBbIMW BOVHaMU,
B3aNMOZAENCTBUA MeXAy NTepaTypor aMurpaumm 1 GpaHLy3ckon nutepaTypon.

Aprés son exclusion de I'Union des écrivains Anna Ahmatova, comme toute une pléiade de grands
écrivains et poetes, survit grace a ses traductions — un travail qu'elle avouait avoir toujours détesté
et qui 'empéchait d'écrire. Entre 1950 et 1960 elle a traduit plus de cent cinquante poétes de trente
langues, la plupart du temps d'aprés des nodcmpoyHuku (traductions mot a mot). La paternité de
ces traductions est souvent difficile a déterminer, souvent ses co-auteurs étaient ses amis, par
exemple, Anatolij Najman ou encore son fils Lev Gumilév. C'est pour cette raison, entre autres,
qu'’Ahmatova ne voulait pas que ses traductions fussent publiées avec ses vers originaux, et elles
ne le furent qu’'en 1991 a Erevan, sous la rédaction de Levon Mkrt¢jan, et en 2005 a Moscou dans
les septiéme et huitiéme tomes ajoutés aux Euvres complétes d’Ahmatova en six volumes.
L'attachement d’Ahmatova a 'Arménie est né de son amitié avec Osip Mandel'Sam, et 'Arménie
poétique akhmatovienne s'est constituée sous l'influence de ses Poémes arméniens et du Voyage en
Arménie (le couple Mandel'Sam en rentrant en 1930 de leur voyage en Arménie surnommera leur
amie Anouche). Si ses traductions de 'arménien constituent un corpus relativement restreint de
quarante-huit poémes environ, dés les années 1930 I'Arménie fait partie de la poétique
d’Ahmatova. Son poéme Pastiche de I'arménien en témoigne, il s'inspire du mot a mot d'un poéme
d'Ovanes Tumanjan et exprime la souffrance des millions de méres dont les enfants ont été les
victimes de la terreur stalinienne. Ahmatova a traduit des poétes arméniens du XX® siécle comme
Avetik Isaakjan, Vaan Terjan, Egise Carenc, ASot Grasi et Maro Markarjan. Selon de nombreuses
études toutes ces traductions faites a partir de nodcmpoyHuku témoignent d'un grand soucis de
littéralité, dans la tradition de Valerij Brjusov, de ses principes énoncés lors du travail sur la
premiére anthologie russe de la poésie arménienne (/Toa3us ApmeHuu) publiée par lui en 1916.
Brjusov allait jusqu'a conserver des vocables arméniens, méme lorsque ce ne sont pas des
intraduisibles (tut/mdrier a soie ou jar/bien aimée), pour conserver I'image phonique et la sonorité
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folklorique. Certes, les traductions d’Ahmatova respectent le texte source pratiquement a la lettre,
mais une étude attentive révéle des écarts significatifs motivés soit par une auto-censure, comme
dans la traduction de Dans les sous-sols du Palais d’Hiver (B nodeanax 3umHezo deopya) de Carenc,
soit par le refus d'une littéralité qui trahirait I'esprit et la musique des vers. D'autres traductions,
comme Notre langue (Haw s36ik) permettent de rétablir le lien entre la poétique de Carenc et celle
de Mandel'Sam et le désir d/Ahmatova de témoigner par sa traduction sur le sort tragique des
victimes de la terreur stalinienne. Cette communication a pour but de faire connaitre aux slavistes
francais les études des chercheurs arméniens qui révélent une étonnante parenté et des échos
entre les traductions de 'arménien d’Ahmatova et son Requiem. Elle essaie d'apporter un éclairage
nouveau sur ses traductions qui ne sont pas seulement une identification personnelle, celui du
destin tragique d'une épouse et d'une mere au temps de la terreur stalinienne au destin d'un
peuple victime de massacres et de persécutions. L'évolution de I'ceuvre d'Ahmatova, Le Poeme sans
héros et le Requiem, dont I'écriture est contemporaine a ses traductions, ont été stimulés et nourris
par ce travail. Ces traductions ont participé a la polyphonie, a l'universalité de la perception
poétique d’Ahmatova. Les traductions de I'arménien illustrent le sentiment de parenté qu'elle
ressentait avec les grands poétes des autres cultures et des autres langues qui avaient survécu
dans la tourmente de I'Histoire.

Mocne mnckntoveHns ns Corosa nNucatenein AXMaToBa, Kak 1 Lenas nnesja CoBeTckux nosToB U
nuncaTenen, xmeeT bnarofapsa nepesojam — paboTe, KOTOPYH OHa MO COBCTBEHHOMY MPU3HAHUIO
BCerja HeHaBuena, 1 KoTopas MeLlana el nucatb ceom ctmxu. C 1950 no 1960 roasl AxmaToBa
nepesena 6onee cra NATUAECATM MO3TOB C TPWUALLATU PasHbIX A3bIKOB, 4alle BCero Mo
nodcmpoyHukam. ABTOPCTBO 3TUX NePeBOOB HePeAKO CTaBUAOCh MOJ COMHEHWE; MHOMAa WX COo-
aBTOpaMu UK aBTOpaMu MOMAK 6bITb APY3bs AXMaTOBOW, Hanpumep, AHaToNnin HalimaH nnn ee
CbliH JleB l'ymuneB. 3TO 0fHa 13 NPUYKH, NO KOTOPOI AXMaTOBa He XOTena, YTobbl ee nepeBosbl
ny6/11KOBannCb BMeCTe C ee COBCTBEHHbIMU CTUXaMW. NepeBobl AXMaTOBOW C apMSAHCKOrO 6b1n
NOMHOCTLIO ony6anKoBaHbl B 1991 roay B EpeBaHe, noa pesakumeri JlleBoHa MkpTusiHa 1 B 2005
B MockBe B celbMOM 1 BOCbMOM TOMaXx, AOMNOAHAOLWNX [losHOoe cobpaHue coyuHeHUld AXMaToBOM
B LLUeCTV ToMax. [pmnBA3aHHOCTE AXMaTOBOI K ApPMeHUIN 3apoAniack BMecTe ¢ Apyx60ii ¢ Ocnnom
MaHgenswtamomM; cynpyry MaHgenbLuTaMel, BEPHYBLUVCL N3 CBOEro MNyTeLlecTsnsd B ADMEHUIO B
1930 rogy, pewwnnu nepemmeHoBaTb AHHY AxmMaToBy B AHyw. [o3Tnyeckmnin obpas ApmMeHuun
AXMaTOBOW CO3AaBascsa Nog BAUSAHWEM MaHAeNbLITaMOBCKUX [Tymewecmeus 8 ApPMeHU W LKNa
Cmuxoe 06 ApmeHuu. HecmoTpa Ha TO, YTO KOANYECTBO CTUXOTBOPEHWI MepeBefeHHbIX
AXMaTOBOW C apMAHCKOr0 CPABHUTENBbHO HEBENNKO — VX NMPUMEPHO COPOK BOCEMb — HaYMHas C
TpMALATLIX rogoB ApMeHUa NPUCYTCTBYET B ee No3TrKe. CBUAETEeNLCTBO TOMY —CTUXOTBOPEHMEe
lModpaxcaHue apMAHCKOMY, UICTOYHNKOM KOTOPOro ABAseTca YeTBepocTile OBaHeca TyMaHsHa,
CTaBLUee cTMXamMu AXMaTOBOM W BblpaxaroLlee cTpajaHne 1 ckopbb MUINNOHOB MaTepeit, Ubi
CbIHOBbSI ObINM apecToBaHbl WAW MOrMbAM BO BpeMsa CTaIMHCKMX penpeccnin. AxmaTtoBsa
nepesoAnia MHOMMX apMAHCKMX No3ToB XX Beka : ABeTuka llcaaksaHa, BaaHa TepsiHa, Erue
YapeHua, AwoTa pawin 1 Mapo MapkapsaH. CornacHo NocBsLLEeHHbIM UM 1CCneA0BaHnAM, BCe
3TV NepeBOZbl, BbIMOAHEHHbIE MO NOOCMPOYHUKAM CBUAETENbCTBYHOT O CTPEMAEHNN MepeBoAYMKa
K 6YKBaJIbHOCTW, B COOTBETCTBUM C 3aBeTaMu Banepus bptocoBa, MpUHLMNaMU, N3N0XKEHHbIX UM
B NMpeancnoBun K 1o33uu ApMeHuU, NepBO aHTONOTMN apPMAHCKON MO33UMMN Ha PYCCKOM S3blKe,
ony6/MKoBaHHOM UM B 1916 rogy. BptocoB COXpaHAI MHOMAA apMAHCKME C10Ba, AaXe eCnn OHU
NMenu pPYyCCKWA 3KBMBANeHT (TyT/ LWeNkoBuUa WAKM Ap/nrbumas) C Leato  COXpaHeHUs
$ONBKNOPHOM OKpPackM N 3ByYaHWS OpUrMHana. HecMoTps Ha TO, YTO MepeBofbl AXMaTOBOWA
BEPHbl W OYKBAaNUCTUYHBI, MPU WX BHUMATE/IbHOM U3YYEeHWUM MOXHO MpoCcnejnTb: WU
PaCXoXAEeHNS C OPUIMHANOM, MOTUBMPOBAHHbIE aBTO-LIeH3YPO, Kak Hanpumep, B nepesoge B
nodease 3uMHe20 dgopya YapeHua, AKX OTKa3 OT BYKBaNbHOCTU B MOJIb3y COXPaHeHUs dyxa U
MYy3blKW cTUXa. [lpyrne nepesosbl HapeHua, kak Haw A36/K, NO3BONAOT BOCCTAHOBUTL CBA3b MeXAY
no3TMKOM YapeHua n MaHAeNbLITaMOM 1 CBUAETENbCTBYIOT O XeflaHn AXMaTOBOW pacckasaTb O
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Tparnyeckon cyapbe XepTB CTaNVHCKMX penpeccuii. Halla 3agava 3aknio4aeTcs B TOM, YTO6bI
MO3HAKOMUTL GpPaHLYy3CKMX CNaBUCTOB C UCCIEAO0BAHUSMY apMSHCKUX GUI0M0roB, KOTOpble
OTKPbIBAOT YAMBUTEIbHbIE CBA3M U MEPEKINYKI MeXay NepeBojaMu C apMsHCKOro AXMaTOBO 1
ee PeksuemoM. Mbl XOTVMM TaknMM 06pa3oM MO-HOBOMY MOCMOTPETb Ha ee MepeBOAbl: OHU He
TONIbKO OTPaXarwT JNIMUHYK Cyabby >XeHbl M MaTepu B CTalMHCKME BpPeMeHa, Ho U ee
OTOXEeCTBNEeHNe cebs C HapOAOM, MOABEPrLUMMCS Pe3He U FOHeHVsIM. JBOJLUNA TBOpPYeCTBa
AXMaTOBOI B ee MO34HUX MO3MaX, Takux Kak [loima 6e3 z2epos W PekeueM, HamMCaHHbIX
OJJHOBPEMEHHO C MepeBOZaMK, BAOXHOBASAACL 3TOM paboToi M nepeknvkanacb C Heil. ITu
nepeBoAbl BO3AENCTBOBaNM Ha MOAUGOHUIO U YHMBEPCANbHOCTb MO3TUYECKOro BOCMPUATUSN
AXMaTOBOI. MepeBoAbl C apMSIHCKOrO TakXe CBUAETENbCTBYOT O UyBCTBE MPUHALNEXHOCTU
AXMaTOBOI1 K MO3TaM BCEro Mm1pa, BCeEX BPEMEH U 3M0X, BCEX A3bIKOB U KY/bTyp, MO3TOB, KOTOpbIe
MPOHEeC/IV XMBOE C/I0BO Yepes UcTopuyeckne bypu.

Du serbe en serbe : Milorad Pavic et sa traduction des Chants des Slaves d’Ouest de
Puskin

C cep6ckoro Ha cep6ckmnin: Munopag MNasuu u ero nepesog lleceH 3anadHbIX
cnaesAH NywKnHa

Anna Jakovlevic Radunovic, maitre de conférences au département d'études
slaves de la faculté des lettres de l'université de Belgrade, traducteur; principal
domaine de recherche : littérature russe du XIX® siécle.

AHa fikoBneBu4 PagyHoOBWY, JoLeHT Kadepbl CnaBUCTUKK GUAONOTYECKOro
dakynbTeTa benrpagckoro yHmBepcmuTeTa, NepeBOAYMLIA; OCHOBHblE HayuHble
MHTepechl : pycckas nmtepaTypa XIX Beka.

Milorad Pavi¢ est un écrivain, traducteur et historien de la littérature serbe des XVII®-XIX® siécles,
spécialiste de la poésie baroque et de la poésie symboliste. La meilleure traduction d’Eugéne
Onéguine en serbe appartient a l'auteur du Dictionnaire Khazar. On considére que Pavi¢ est un
traducteur qui, tout en respectant les propriétés métriques de l'original, reste fidele au sens de ce
dernier. Dans sa préface des ceuvres de Puskin parues en serbe en 1972, Pavi¢ écrit: «De
nombreux pays et nations attiraient son [de Puskin] attention. Dans le nombre de ces intéréts, les
Serbes et les chants populaires serbes occupaient 'une des places les plus considérables. Le recueil
de poémes de Puskin intitulé Les Chansons des Slaves de I'Ouest y est consacré ». Ce théoricien de
la littérature serbe estime que le romantisme ne s'est pas manifesté de la méme maniére dans
toutes les littératures slaves, et qu'il est resté un mouvement renfermé sur lui-méme et opposé au
romantisme européen, notamment au Sud, dans la littérature serbo-croate. « Le romantisme de
type fermé a influencé le romantisme européen plus qu'il n'en a subi une influence; il captivait
I'imagination les Romantiques européens, ceux-ci le connaissaient bien mieux que le contraire. »
La Guzla, ou, Choix de poésies illyriques : recueillies dans la Dalmatie, la Bosnie, la Croatie et
I'Herzégowine de Merimée qui a inspiré a Puskin son cycle Les chansons des Slaves de I'Ouest, n'est
pas une collection d'ceuvres folkloriques authentiques, mais une mystification habile de Mérimée.
Une étude de V. Jovanovi¢ a démontré que La Guzla s'appuie sur des recherches folkloriques et
ethnographiques approfondies. Le paradoxe de la traduction des ceuvres de Mérimée par Puskin
consiste en une présumée restauration de l'original (qui n'existe pas), en une tentative de
rapprocher les motifs des textes francais de leurs potentiels modeles et des échantillons
morphologiques de leur auditeur, sans les faire coincider tout a fait, car il est nécessaire de
maintenir un écart culturel entre la vision occidentale des Morlaques / Valaques et les ceuvres que
I'on trouve dans les pays illyriens. Pavi¢ prouve que lorsque Puskin s'est attaqué a la traduction de
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Mérimée, il en savait plus sur la poésie populaire serbe que I'écrivain francais. L'écrivain serbe a
traduit trois chansons du cycle : Bonaparte et les Monténégrins, La chanson sur Georges le Noir et Le
Voiévode Milos. Dans deux cas (La chanson sur Georges le Noir et Le Voiévode Milo$), Puskin ne fait
apple ni a Vuk KaradZi¢, ni a Mérimé, car le poéte voit son objectif dans une interprétation
personnelle, libre et artistique du folklore des Slaves de I'Ouest, et toutes les chansons, comme le
pense Pavi¢, sont directement liées a la biographie de Puskin. Nous retracerons les considérations
qui ont guidé le traducteur serbe dans son travail sur les poémes de Puskin.

Mwnopag MaBuu cepbckmini nucaTenb, NePeBOAYMK U UCTOPUK cepbckoin nuTtepaTypbl XVII-XIX
BEKOB, CMeLmnannucT no cepbckoMy 6apoKKo 1 No33mMn CMMBOAM3MA. ABTOPY Xa30pcko20 croeaps
NPUHAANEXNT NYULLNA cepbcknii nepesod EeszeHua OHe2uHa. MNaBnY cUUTaeTCa NepeBofYNKOM
KOTOPbIA, OTpaxas MeTpuyeckme CBOKMCTBA OPUrMHanNa, ocTaeTca emy BepeH. B npegncnosum K
CObpaHUIO CoUnHeHMn MNylkMHa Ha cepbckom asbike (1972) Masnu nuweT: «MHOrve Hapoabl U
CTpaHbl Npuenekann ero [MNywknHal BHUMaHne. Cepbbl 1 cepbckne HapoaHble MeCHN 3aHUMAakoT
O/HO 13 CaMblX BUAHbIX MECT Cpefu 3TUX MHTepecoB. VIM NocBsLLeH COOPHMK MYLUKUHCKUX CTUXOB
nog HaseaHweM “lNecHn 3anagHblx cnaBsaH». CepbCckuii NUTepaTypoBes CHMUTAET, YTO POMAHTU3M
NPosBAAN Cebs HEOAMHAKOBO B Pa3/INUHBLIX CNaBAHCKUX AUTepaTypax, M OCOBEeHHO Ha tore, B
cepboxopBaTCKOM NiUTepaType, r4e OH OCTaBafiCd 3aMKHYTbIM [ABUWXKEHWEeM, MO CyLlecTBy
AHTAroHWCTUYECKMM MO OTHOLUEHWUHO K 3anagHo-eBPOonenckoMy POMaHTU3MY. «POMaHTU3M
3aKPbITOro TMMNa 6obLUe BANSA Ha eBPONENCcKNn POMaHTM3M, 6bln 60/1ee 3HAaKOM eBPONencKnm
POMAaHTMKaM W 3axBaTbiBajl X BOOOPAXEHME, YeM OHU 6blI 3HAaKOMbI N 6AM3KK emy». KHura
Mepume lo31a, unu C60pHUK UAAUPULCKUX neceH, 3anucaHHbIx 8 Jdaamayuu, bocHuu, Xopeamuu u
lepyezosuHe, KOTOpas Nerna B OCHOBY MYLUKMHCKOrO LKA [1ecHU 3ana0dHsbIX C1065H, He ABNsAeTCA
cobpaHveM NOANMHHO $ONLKAOPHbBIX MpousBegeHnin. Muctnoukaums Mepume 6biia OYeHb
NCKyCcHOW. B nccnegosaHum B. MloBaHOBMYa A0Ka3aHO, YTO 031G OCHOBbLIBAETCA Ha OBLLUMPHbIX
GONBKNOPHBLIX W 3THOrpadpuyecknx uncciegoBaHmsx. MNapagokc ¢ nepeBojoM Mpou3BeAeHUI
Mepume TyWKMHBIM 3aKNoYaeTcsa B MpeAnosiaraemMoin pekoHCTPYKUMK (HecyLlecTBYHLLEro)
OpUrMHana, B NONbITKe NPUBAN3NTE MOTKBbI GPaHLY3CKUX TEKCTOB K MOTeHLUMaNbHbIM MOAENAM
n Mopdonormyecknm obpasuam peumnmeHTa, HO He MOJIHOCTbIO MepeKpbIBaTh WX, MOCKONbKY
HeobXOANMO COXPaHUTb KYNbTYPHbIV pa3pbiB MeXAy 3anagHblM MOHMMaHWeM TOro, Kem
ABNAOTCA «MOPAAKW/BNAXU» U CYLLECTBYHOLUMMU NPOU3BEAEHUAMU B UAINPUIACKAX CTPaHax.
MaBny fokasbiBaeT 4To, Korga lMyLwKuH B3aa nepeso Mepume, OH 3Han 0 cepbCcKoi HapoAHOM
no33un 6onblue, Yyem PpaHLy3ckuii nucatens. Cepbckuii aBTop nepeBen TpU MNeCcHW Lukna:
boHanapm u YepHozopyel, MecHs o Meopauu HYepHom n Boesoda Musow. B aByx cinydasix (flecHs o
leopauu HYepHom v Boesoda Musow) MyLuknH He obpaltanca Hu Kk Byky Kapagxundy, Hu K Mepume,
MNOTOMY 4TO MO3T BUAEN CBOKO 3a4auy B CO6CTBEHHON CBOOOAHOV 1 TBOPYECKON NHTeprnpeTauum
bonbkNopa «3anagHbIX» CNABSAH, @ BCe NeCHW, Kak cumTaeT MaBuny, MeLoT NpsMoe OTHOLLEeHMe K
6uorpadumn TywkrHa. B cBoem BbICTYNAEHUN Mbl MPOCNEAMM, KaKMMK COOBpPaXeHUAMMN
pykosoaunca Munopag Masny npu nepesoge CTUXoB lMyLLKHa Ha cepbCKmia.

La différence entre les auto-traductions et les traductions professionnelles

OTnnune aBTornepeBoAoOB OT nepesooB npo¢eccm0Haanblx

Rosina Neginsky, Professeur des universités en littérature générale et comparée
a l'université d'lllinois, poéte, traductrice, fondatrice et présidente du Centre de
recherche sur le symbolisme «Art, literature and music in Symbolism and
Decadence » ; principaux domaines de recherche : préraphaélites, femmes dans la
littérature, symbolisme russe et francais.
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Po3nHa HexwuHckas, lMpodeccop obuueli n cpaBHUTENbLHOW nuTepaTypbl B
NnnnHockoM yH1BepcuTeTe, NO3T, MepeBoAYnLLa, OCHOBAaTeIbHMLA 1 Npe3naeHT
LleHTpa wccnegoBaHuii cumBonvama  «MICKycCTBO, nuTepatypa W My3bika B
CUMBOJIM3ME W JeKaJaHCe», OCHOBHble HayyHble WHTepecbl: npepadasnuthl,
XeHLLUMHbI B InTepaType, PyCCKnin N GpaHLy3CK1An CUMBOIN3M.

La plupart de mes poémes réunis dans Nostalgies (Longings) ont initialement été écrits en russe et
ensuite traduits en anglais pour une maison d'édition newyorkaise. Cette traduction a révélé que
traduire du russe en anglais signifie réécrire ou méme composer de nouveaux poemes inspirés de
poémes en russe. Ce travail permet de formuler la question suivante. La réécriture poétique est-
elle inévitable pour que le poéme écrit dans une langue acquiere la méme valeur poétique dans
sa nouvelle version ou bien la traduction mot a mot est suffisante pour que le poéme puisse
préserver son authenticité poétique ? Le recueil Nostalgies me servira de corpus ; il illustre le réle
du poéte-traducteur conduit par les discernements linguistiques de son auto-traduction.

BONMBLUMHCTBO MOUX CTUXOTBOPeHWUi 13 cbopHuka HocTanbrus (Longings) v3HavanbHO 6bl10
HaMMCaHO Ha PYCCKOM si3blke, @ 3aTeM NepeBefeHO Ha aHTNIACKUIA ANt OLHOTO HbO-AOPKCKOro
M3ZaTeNbCTBa. ITV MepeBOAbl MOKasanu, YTO MEpPEeBOAUTb CTUXM C PYCCKOrO Ha aHrIMACKUIA
03HayaeT MpaKTMYecky Mepenuncatb YTO-TO 3aHOBO WM AaXe COUMHUTL COBEPLUEHHO Apyroe
CTUXOTBOPEHMUE, A1 KOTOPOro U3HAYaIbHAs PyCCckasi BePCUs SBASIETCS UL OTMPABHOWN TOYKOW.
JTa nepeBoAYeckas paboTa 3acTaBAsieT 3a4yMaTbCs HaZ CNeyHLLMI BONPOCaMu. SBASeTC
nepe-co3zaHune CTUXOTBOPEHWUI HeM36eXHbIM A/t TOr0, UTOBbI Ha APYroM A3biKe OHU Nprobpeni
3KBUBANIEHTHYK MO3TMYECKYH LEHHOCTb, WU Xe AN COXPAaHEeHWs1 MOo3TLUYeCKOW LIeHHOCTU
AOCTaTOUHO J0C/I0BHOrO nepeBoja? C60pHUK Hocmaneeus 6yAeT WUCMONb30BaH B KayecTse
Kopryca WCCNefoBaHWS; OH  WANOCTPUPYET  PO/ib  MO3Ta-NepeBOAYMKA,  ABUXKUMOIO
HEeo6X0AMMOCTLHO SI3bIKOBOIO OCMbIC/IEHNS aBTOPCKOrO NepeBoja.

28/05/2021

Certaines modifications de la structure sémantique du texte francais dans les
traductions de Nikolaj Gumilév

MoTuBaUMA HEKOTOpPbIX W3MEHEHUM CMbICNIOBOV CTPYKTYpbl ¢paHLly3CcKOro
TeKcTa B nepeBogax Hukonas F'ymunesa

Galina Mikhailova, Docteur d’Etat és sciences humaines, Professeur des universités
au département de langue et littérature russes a l'université de Vilnius ; principaux
domaines de recherche : littérature russe du XX® siécle, avant-garde, Ahmatova.

FannHa MwuxaiinoBa, AOKTOp ryMaHWUTapHbIX Hayk, npodeccop kadeapbl pycckomn
dunonormm  UIHCTUTYTa  A3bIKOB W KyAbTyp CTpaH banTmitickoro  pervoHa
BUABHIOCCKOrO YHMBEpCUTETa; OCHOBHbIE Hay4yHble MHTepechl: pycckas autepaTypa
XX Beka, aBaHrapg, AxmartoBa.

Nous savons bien quelle signification programmatique attachait Gumilév, en tant que chef de fil
de la Corporation des poétes, a l'ceuvre et a I'engagement esthétique de Théophile Gautier. La
définition du poeéte francais que Gumilév formule dans son article « Théophile Gautier » (1911)
devient sa propre auto-caractéristique (L. Allen). On peut dire la méme chose sur la traduction de
la derniére strophe du poéme L’hippopotame de Gautier faite par Gumilév. Le traducteur a suivi a
la lettre les correspondances lexicales, ainsi que le dessin rythmique et syntaxique du texte
francais. Le seul écart par rapport a l'original est la ou Gumilév ajoute un adverbe qualifiant la
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démarche du sujet lyrique : « je vais solennellement...sans peur » au lieu de « je vais sans peur ».
Ce choix est motivé par le champ sémantique et symbolique du lexeme solennité dans les vers
russes de Gumilév, ou la solennité s'associe a I'acceptation de sa prédestination poétique au milieu
des antinomies de l'existence humaine, au sein de laquelle se confondent le « sentiment de la
catastrophe » et le « sentiment de la victoire ». Ce sens est un peu plus large que celui qui le
traducteur a lui-méme proposé en interprétant le texte original comme le «symbole de
lindifférence du poéte face a ses détracteurs... ». Gumilév, adepte de la poétique normative et
auteur des théses normatives (des « lois de la poésie »), fait appel a Charles Baudelaire admirant
Gautier, « poete impeccable, le parfait magicien és Lettres francaises ». Dans sa préface de son
recueil inédit des traductions de Gautier (1920), Gumilév a fourni une traduction littérale de la
définition de la poésie que nous trouvons dans le poéme-manifeste de Gautier L’Art. La métaphore
« I'art robuste » ne figure pourtant pas dans la traduction de ce poéme en russe, étant remplacée
par le gérondif en jubilant qui cumule les spécificités de I'art de Gautier que Gumilév a mis en relief
dans son article de 1911. Ces traits se rapportent au sémantisme du solennel. Sans croire que le
poéte soit porteur de la vérité absolue et encore moins écho des tensions sociales, Gumilév tend
vers I'Absolu, aussi bien dans son métier poétique et que dans sa quéte personnelle de la vérité,
de la « porte d'or » qui existe quelque part. Le sens de cette image est interprétée différemment
chez A. Ahmatova, N. Bogomolov, E. Raskina. En ce qui nous concerne, nous interpellerons la
traduction du poéme de Baudelaire La Mort des Amants faite par Gumilév. Le poéte s'écarte du
texte frangais en élargissant son vocabulaire : il introduit dans la derniére strophe son propre
theme de la « porte dorée ». Les portes entrouvertes, suffisamment concrétes chez Baudelaire,
recoivent dans la traduction russe non seulement ce qui est important pour I'ceuvre de Baudelaire
(la sémantique du mouvement réversible d’Eros et de Thanatos, la proximité de ce monde et de
'au-dela, la « porte d'un Infini» dans Hymne & la beauté), mais s'enrichissent de nouvelles
significations : le savoir caché lié a la « porte d'or ». Ce dernier théme est important pour le
traducteur en tant que nouveau auteur de la Mort des Amoureux. En traduisant Gumilév suit, d'une
part, ses propres conseils aux traducteurs d'étre « chercheurs attentifs et critiques perspicaces »,
et d'autre part, il trahit sa propre thése selon laquelle le traducteur « doit oublier sa personnalité,
en pensant seulement a celle de I'auteur. Idéalement, les traductions ne doivent pas étre signées ».

ObLenssecTHa NporpaMmMHas opmeHtaumsa H. Nymunesa Kak rnasbl «Llexa no3ToB» Ha No33uio n
TBOpYeckyto nosuumio Teodunsa FoTbe. TBOpUeckas XapakTepucTmka ¢paHLy3CcKkoro nosta B
cTaTbe N'ymmnnena «Teodunb Fotee» (1911) nepepocna B camoxapaktepuctuky (J1. Annen). To xe
CaMOe MOXHO CKa3aTb O 'YMUIEBCKOM MepeBo/e 3aKNHUNTeNbHON CTPOdbI CTUXOTBOPEHUA [oTbe
funnonomam (L’hippopotame). Tymunes cnegyetr pUTMUYECKON, CUHTAKCUYECKOM N NeKCUYeCcKoi
b6ykBe ¢paHLy3ckoro TekcTa. EAVMHCTBEHHOE OTK/NOHEeHWe SBASeTCd  JOMOJHEeHWeM —
XapaKTepPUCTMKON «LLara» MepcoHaxa CTUXOTBOPEHUA («1ay mopicecmeaeHHOo»). MOT1BaLMA Tako
KOHHOTaLMM 0B6HapyXXMBaeTCs B CEMaHTUYECKOM U CMBOIMYECKOM MOoJe NeKCeMbl mopiecmea
B PYCCKMX CTuxax lymMwuneBsa, rAe mopiecmeo accoummpyeTcs ¢ NpUHATMEM MO3TOM CBOEro
npejHasHayeHns B aHTUHOMUYHOCTI YeI0BeYeCKOoro 6bITUS, rae «4yBCTBO KaTacTPOPUUHOCTU»
N «4yBCTBO MOBEAHOCTU» C/IMBAKOTCA B O4HO. DTOT CMbIC/T HECKONbKO LUMpe, YeM TOT, KOTOPbI
npeasoXnn cam aBTop NepeBoja, NCTOKOBbIBABLUNY TEKCT OPUTHANA KaK «CUMBOJ PaBHOAYLLIbSA
No3Ta K ero Xxynutensam...». F'ymunaes, agent HOPMATUBHOM MO3TUKYM, OPMYNINPYIOLLNIA HEKOTOPble
ee Te3WCbl («3aKOHbl MO33UW»), anennvpyet K MHeHuto LWapns boanepa «o 6e3ycnoBHOM
6e3ynpeyHocT» CTUXOB [0Tbe — «HenorpewwrMoro rnosTa» (Tak DAA1C nepesen au poéte
impeccable). B cTaTbe-NpeAnCcnoBUnN K HeU3aaHHOW KHUre nepesogos FoTbe (1920) Nymunes gan
[OCNOBHBIN MepeBo/ TOro onpejeneHns no33unm, KOTopoe ecTb B MPOrpaMMHOM CTUXOTBOPEHNN
lfoTbe Mckyccmeo (L’Art). Ho npu nepeBoje CaMOro CTUXOTBOPEHUS PYCCKUIA MO3T WCKAYNA
meTadopy «Kpernkoe NCKycCTBO» (« I'art robuste »), 3aMeHMB ee nekceMo UKy, aKKyMynnpytoLLei
B cebe Te xapakTepucTuKn TBopyecTBa lOTbe, KOTOpble Bblgennn B ctatbe 1911 roga. 371
XapaKTePUCTUKM KOPPECMOHAVPYOT C CEeMaHTUKOW «TOpXecTBeHHoro». He nonaras nosTa
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HocuTenem abCoMOTHOM WCTUMHBI U, TeM 6o/ee, pe30HAaTOPOM O6LLEeCTBEHHbIX HaCTPOEHWA,
l'ymunes ycrpemaeH K A6CONIOTY B MO3TUYECKOM pemecsie U B JIMYHOM CTPeMJIeHUU OTKPbITb
CyLLeCTBYIOLLYO B MUpPe WCTUHY — HeKyl «30/0Tyl0 JBepb». CemMaHTuKa 3Toro obpasa
NHTeprnpeTmpyeTca no-pasHomy (A. Axmatosa, H. boromosnos, E. PacknHa). Mbl xe obpatnmcsa K
nepesogy l'ymuneBbiM CTUXOTBOpeHUs bognepa La Mort des Amants. 03T OTKNOHSAETCA OT
dpaHLYy3CKOro TekcTa B CTOPOHY ero JIeKCMYeCKoro pacllipeHuns: BBOAUT B NOCIEAHIO CTPOdy
CBOKO TeMy — Ty CaMyl «30/I0Tyl0 JABepb». [OCTaTOUYHO KOHKPETHLI 604nepoBCckuii 0bpas
NPUOTKPbITBIX ABeper NosyyaeT B PYCCKOM MepeBoje He TONbKO BaXHYH0 AN KOHTeKCTa BCero
TBOpYecTBa boanepa ceMaHTMKy 06paTUMOro ABMXEHUS Dpoca U TaHaToca, CONPUKOCHOBEHNS
3TOro 1 TOro MUPOB, «BpaT B 6ecKOHeUHOCTb» («la porte d'un Infini», Hymne & la beauté), Ho
060raLaeTcs 3Ha4YeHNAMN COKPOBEHHOI0 3HAHWSA, CBA3aHHOIO C «30/10TbIMWN ABEPAMU» — TEMa3,
BaXHaa ANs nepeBOjuYMKA Kak BTOPOro ajpecaHta Cmepmu s0608HUKO8. TakuMM 06pasom,
l'ymuneB B Npouecce nepeBoja, C O4HOM CTOPOHbI, CefyeT CBOUM Xe peKoMeHZauusm bbiTb B
nepeBOAYeCKON JAeATeNbHOCTM «BHUMATeNbHbIM  MUcCiejoBaTeieM W NPOHUKHOBEHHbBIM
KPUTUKOM», @ C APYroi — HapyLLaeT CBOE Xe MOJIOXKEHMEe O TOM, UTO NepeBoAYMK «J0KeH 3abbiTb
CBOIO JIMYHOCTb, AymMas TO/IbKO O JIMYHOCTW aBTopa. B maeane nepeBofbl He AOMKHbI ObITb
NOAMNCHBLIMU.

La spécificité des traductions de Pasternak: de la traduction des paroles a la
traduction des pensées

O cneunduke nepeBoos NacTepHaka: oT NepeBoAa C/10B K NepeBoAy Mbicnei

Anna Sergeieva-Kliatis, Docteur és lettres, Professeur au département de critique
et de journalisme de [l'université Lomonossov (Moscou); présidente de la
commission Pasternak a 'Académie des sciences de Russie ; principaux domaines
de recherche : poésie russe des années 1920, critique de I'émigration, journalisme,
Pasternak, Komissarzevskaja.

AHHa CepreeBa-Knatuc, goktop ¢dunonornyeckmx Hayk, npodeccop kadegpsbl
NUTEpPaTypHO-XYAOXKECTBEHHON  KPUTUKM W NYBAULUCTUMKM  dakynbTeTa
XypHanucTnkm MY nm. JJoMoHOCOBa; Npegcesatenb MNacTepHakoBCKOM KOMUCCUN
npu AkageMnun Hayk P®; ocHOBHble HayuHble NHTepeckl: No33ua 1920-X, KpuTrKa
pYycCKOro 3apybexps, XypHanucTunka, MacrepHak, Kommuccapxesckas.

Les débats autour des traductions de Pasternak sont toujours vivants aussi bien dans les milieux
professionnels que parmi les lecteurs. Dans un premier temps, nous considérerons les traductions
de Pasternak a partir des langues que le poéete connaissait bien, en particulier sur les traductions
de Shakespeare et des poétes allemands. Les réflexions théoriques de Pasternak sur les
spécificités et les objectifs de la traduction (« Hamlet, prince de Danemark », « Sur Shakespeare »,
« Remarques d'un traducteur », « Notes sur les traductions de Shakespeare », « Friedrich Schiller.
Tragédie Marie Stuart ») sont a mettre en parallele avec son travail de traducteur. Doté d'un
excellent esprit analytique, Pasternak avait créé et défendu sa propre conception de la traduction
qui a suscité, chez des traducteurs professionnels et critiques littéraires, une indéniable curiosité
et, en méme temps, une vive opposition. Afin d'examiner la polémique, nous faisons appel aux
articles critiques parus a cette époque-la: « Hamlet traduit par Pasternak » de N. N. Vil'jam-Vi'mont,
« Shakespeare dans la traduction de Pasternak » de M. M. Morozov, « Le prince Hamlet sous un
nouvel éclairage » de L. Rezcov, « A la recherche d’Hamlet » de B. I. Solov'év, « Le “Hamlet” de Boris
Pasternak » de T. L. Motyleva, « Le Faust dans la traduction de Pasternak » de M. P. Alekseev, « La
nouvelle vie de Faust » de N. N. Aseev. Dans un second temps, hous examinerons les traductions
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de Pasternak a partir du géorgien, la langue que le poéete ne connaissait pas, il s'est servi d'une
version mot & mot. Nous proposons de comparer la version littérale du poéme de Simon Cikovani
Pluie de mai et la traduction de Pasternak. Dans son exposé a la premiére Assemblée des
traducteurs, Pasternak a expliqué les inexactitudes de ses traductions par un besoin de respecter
les traditions linguistiques et poétiques de la langue cible. Par ailleurs, les méthodes et régles de
Pasternak sont exposées dans ses articles : « Un grand réaliste », « Nikolaj Baratasvili », « Quelques
mots sur la poésie géorgienne ». Plusieurs critiques ont réagi a la publication de la poésie
géorgienne en russe: «Le livre de Pasternak Poétes lyriques géorgiens » de T.Tabidzé, «Les
traductions géorgiennes de Pasternak » de A. Tarasenkov, « Le discours a la premiére Assemblée
des traducteurs » V. Ganprindasvili, «La poésie soviétique » de D. P. Svjatopolk-Mirskij. Les
critiques ont notamment relevé que les traducteurs n'avait pas respecté la précision lexicale et
sémantique, 'équirythmie et I'équilinéarité, le style de I'original, que Pasternak avait d'une maniere
injustifiée modernisé les textes. Une analyse comparative des préceptes théoriques de Pasternak
et de ses traductions permet de comprendre que ses méthodes n'étaient pas fortuites, elles
résultaient d'une conception délibérée et murie qui seront productives dans la seconde moitié du
XX¢ siécle et au début du XXI¢ siécle.

MepeBogpbl MNacTepHaka A0 CMX MOpP BbI3bIBAKOT CrOPbl B NPOodeccMoHanibHON U YnTaTebCKom
cpege. Mbl 0OCTaHOBMMCA CHayasa Ha nepeBoax C TeX A3bIKOB, KOTOPbIe Mo3T 3Ha/, B YaCTHOCTU
Ha nepeBojax HeMeLKMX Mo3ToB W Llekcnupa. TeopeTnyeckue paccyxjeHus llactepHaka o
cneunoduke 1 3agadvax nepesoda («Famnet, npuHY Jdatckuiis, «O Llekcnnpe», «3aMeTku
nepeBoAUVKa», «<3aMmeyvaHuns K nepesojam 13 LLlekcnnpa», «@pngpux LLUnnnep. Tparegua “Mapus
CTroapT"») CONOCTaBMMbI C €ro NpakTnyeckum onbitaMmn. O6nagas ApKUM aHaNIUTUYECKUM YMOM,
MacTepHak co34an COGCTBEHHYIO KOHLEMNUMI0 MepeBoja, KOTopas BCTpeTuna B cpefje
NpodeccnoHanbHbIX NepeBOAYNKOB U INTEPaTYPHbIX KPUTUKOB OAHOBPEMEHHO 6e3yCNoBHbIN
NHTepec 1 peskoe MpoTuBOAecTBMe. [JaHHY NOMeMUKY MO3BONSAIOT MNPOCNefuTb MHorve
KpuTnyeckme ctatbl: «famnet B nepesoge lNMactepHaka» H. H. Bunbsama-BunbMoHTa, «Lekcnvp B
nepesoge lNactepHaka» M. M. Mopo3oBa, «[pvHL, N amnet B HOBOM ocBeLleHU» J1. Pe3suosa, «B
nownckax Famneta» b. V. ConoBbeBa, «“lamneT” bopuca MactepHaka» T. J1. MoTbineBol, «"®aycT” B
nepesoge [lactepHaka» M. 1. Anekceea, «HoBasa »um3Hb ®aycta» H.H.Aceea. [lanee Mbl
pPaccMOTPUM nepeBoAbl acTepHaka € rpy3vMHCKOro fA3blka, KOTOPOro no3T He 3Has, rnepesBoj
OCYLLIeCTBAANCA MO MOACTPOUYHVKY. Mbl CONOCTaBUM MOACTPOYHUK U MepeBos CTUXOTBOPEHUA
CuMoHa YnkoBaHu Malickuli doxdb. BbicTynas Ha | Bcecoto3HOM coBeLLaHun nepeBOAYUNKOB,
MacTepHak O6BACHWA HETOYHOCTM CBOMX MEepeBOAOB CTPeM/eHMeM OCTaBaTbCad B pPaMKax
A3bIKOBbIX W MO3TUYECKUX TPaguuuii  pycckoro a3blka. BbickaseiBaHMA  [lacTepHaka,
PacKpbIBatoLLMe ero nepesojyeckme NPUHLMNbI N30XEeHbI B Ny6anKaunsax: «<Bennkuin peanncr,
«Hvkonai bapatawwBsuan», «HeckonbKo C/10B O FPY3NHCKON M033Un». COBPEMEHHUKN OCTaBUn
MHOXEeCTBO OTK/AVKOB Ha MepeBodbl U3 FPY3NHCKON No33nn: «O KHure MNactepHaka “Ipy3nHckme
nmpukn” » T. Tabnaze, «O rpy3vHckux nepesojax MactepHaka» A. TapaceHKoBa, « BbicTynneHve
Ha | BcecorosHoM coBellaHVMM MepeBoAYMKOB » B. ManpuHaawsmnm, «O COBETCKOM M033UMn»
4. M. CBaTononka-Mupckoro. KpuUTUKM BbICKa3ann Cy>XAeHUs O NeKCMYeCcKO W CMbICI0BOM
HeTOYHOCTM nepeBoAoB [lacTepHaka, HapyLUeHUSAX SKBUPUTMUYHOCTU N 3KBUINHEAPHOCTH,
noZMeHe aBTOPCKOrO CTUAA Ha COBCTBEHHYHO MO3TUKY W O HEMOTUBMPOBAHHOM
OCOBpemMeHMnBaHMM MaTepuana. lNpu conocTaBuTeNbHOM aHanmse pasMmblliieHnia NactepHaka u
ero nepeBOAOB BO3HWKAET MpeACTaB/ieHe O TOM, YTO ero MeToj Obll He CAyyaliHOCTbIo, a
pe3ynbTaToM MPOAYMAHHOWN KOHLEeNLMK, KOTOpas okasanacb NpoAyKTUBHOM A5 NepeBoAYMNKOB
BTOPOW MONOBUHBLI XX 1 Hayana XX| BeKoB..

Les traductions littérales des sonnets de Pétrarque et les traductions d'Osip
Mandel'Stam : liberté et nécessité en contrepoint
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MoacTpouHbiVi NnepeBog, coHeToB MeTpapku U nepeBogbl Ocuna MaHgenbLiTama:
KOHTpPanyHKT cB060Abl U HE06X0AMMOCTH

Lioubov Kikhney, Docteur dEtat és Lettres, Professeur de littérature au
département de I'histoire de la littérature et du journalisme a I'Institut du droit
international et de I'économie Griboiedov (Moscou); principaux domaines de
recherche : Age d'argent, acméisme, Ahmatova, Mandel'stam.

No6oBb KnxHei, fokTop drnonorndeckmx Hayk, npodeccop kadbespbl ncrtopum
INTepaTypbl U XYPHaINCTUKA VIHCTUTYTa MeXAyHapOAHOro rnpasa v 3KOHOMUKMN
nMm. FprnboesoBa; OCHOBHble Hay4Hble MHTepeckl: CepebpsiHbli BeK, akKMeusm,
AxmaTtoBa, MaHzenbLuTam.

loulia Chouiskaia, Docteur d'’Ftat és Lettres, Professeur a la faculté du journalisme
de I'lnstitut du droit international et de I'économie Griboiedov (Moscou) ; principaux
domaines de recherche : langue poétique, rhétorique, traduction littéraire.

HOnusa LWyiickasa, zokTop dunonormyeckux Hayk, npodeccop dakynbTeTa
XYPHANUCTMKL  WVIHCTUTYTa  MeXZAyHapoAHOro  npaBa M 3KOHOMUKM
M. Tprnb60oes0Ba; OCHOBHbIE HAYUHbIE NHTEPECHI: S13bIK MO33UN, XYAO0XECTBEHHbI
nepeBoj, pUTopuka.

«Je suis devenu, malgré moi, interpréte...». Trois traductions de Phédre de Racine
en russe

«fl HeBOJIbHO CTa/l UHTepnpeTaTopoM...». Tpy nepeBoaa Pedps! PacHa Ha pyccKunii
A3bIK

Nadejda Bountman, maitre de conférences a la faculté des langues de l'université
Lomonosov (Moscou); principaux domaines de recherche: corpus linguistiques,
analyse du texte littéraire, analyse du discours, littérature francgaise contemporaine.

Hagexxga ByHTMaH, [OLeHT ¢akynbTeTa WHOCTPAHHBLIX S3bIKOB YHVBepCUTeTa
M. JIOMOHOCOBA; OCHOBHbIE HAay4YHble UHTEpPEeChl : KOPrycHas NVHIBUCTUKA, aHaNn3
NINTEPATyPHOro TEKCTa U ANCKYPCa, COBPeMeHHas dpaHLy3ckasi imtepaTypa.

Je me propose de comparer trois traductions de Phédre de Racine pour établir de divers types de
déviation par rapport a l'original francais. La traduction poétique met en jeu de nombreux
problémes non seulement formels comme I'absence de certains phénoménes grammaticaux dans
la langue-cible, I'asymétrie des champs sémantiques des lexémes, une panoplie d'effets
rhétoriques au niveau phonétique (assonance, allitération), lexique et syntaxique; dans la
traduction poétique deux systémes syllabiques et syllabo-toniques doivent rester harmonisés.
Nous nous intéresserons a la sémantique du texte poétique. La langue de Racine est tellement
simple que souvent on la compare a la prose. Dans le Dictionnaire égoiste de la littérature francaise,
Charles Dantzig fait remarquer que le poete ose répéter le verbe faire qui n'est méme pas
recommandé aux lycéens. Le vocabulaire de Racine est trés dense, il ne dépasse pas 2000 mots,
ce qui explique des difficultés de traduction. Roland Barthes attire I'attention sur I'emploi de on
chez Racine, mais I'analyse du point de vue philosophique. Jean Giraudoux souligne la particularité
de la syntaxe racinienne. Au XIX® siecle, Phédre fut traduite en russe en entier au moins neuf fois,
sans compter des extraits a part. Plusieurs fois cette piéce a été mise en scéne en Russie. Le
spectacle de Aleksandr Tairov date du février 1922. La traduction en était confiée au poéte
symboliste et traducteur Valerij Brjusov. Je voudrais examiner : a) les raisons pour lesquelles Tairov
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a choisi ce traducteur, b) les principes qui expliquent I'éloignement de l'original, c) les versions
préliminaires qui précedent la variante finale. Mihail Donskoj (1913-1996), mathématicien,
autodidacte en langues, traducteur a partir du francais, de I'espagnol, de I'anglais ; il disait que « la
traduction était un alliage de I'art et de la science ». En traduction il excellait la ou il fallait trouver
une solution inédite. Sa version de La Chasse du Burgrave de Hugo illustre bien une traduction
poétique exacte et équivalente, ce qui n'est pas fréquent lorsqu'il s'agit de la poésie. Sa traduction
de Phédre est parue en 1977 dans la collection « Monuments littéraires ». La traduction de Natal'ja
Sahovskaja a été commandée pour la mise en scéne d’Antoine Vitez en 1990, le spectacle aurait d{
avoir lieu a Moscou, au théatre de la Taganka. La mort prématurée de Vitez a fait échouer ce projet,
mais la traduction était en ce moment-la achevée. De son vivant, Vitez voulait se dégager de
I'habituel et souligner le c6té artificiel et déclamatoire des vers de Racine. Pendant les répétitions,
il veillait a la prosodie de l'alexandrin, au rythme et aux rimes. Trois approches, trois défis, trois
interprétations d’'un seul et unique original nous serviront de corpus.

Mpegnarato cpaBHUTL TpY NepeBoa Pedpsl PacHa 1 onpejennTb PasinyHbIe TUMbl OTKNOHEHWT
OT $paHLy3ckoro opurnmHana. C nosTMYecknm nepeBoSoM CBA3aHO MHOXECTBO TPYAHOCTEeN, He
TONBKO GOpPManbHbIX, TAKMX KakK OTCYTCTBME OnpefdenieHHbIX rPaMMaTnYeckmX SBAeHWIA B A3bike
nepeBoAa, aCMMETPUSA CeEMaHTUYeCKMX NOoMei nekcem, Lenblii Habop putopnyeckmx sddpekTos
Ha ypoBHe $OHEeTUKM (aCCOHAHC, ananTepaums), 1eKCUKM U CUHTaKCUCa; NpY nepesoje no33uu
ABe CUCTeMbl MoAJ/iexaTt CNOroBOM U CNOrOBO-TOHUYECKOW rapMoHmsauun. Mbl OCTaHOBUMCS
rNaBHbIM 0BPa3OM Ha CeMaHTMKe NMO3TUYECKOro TekcTa. A3blk PackHa HacToNbKO NPOCT, UTO ero
YaCTO CPaBHMBAKOT C MPO30iA. B S2oucmuyHom cnosape ppaHyysckol aumepamypsi Lapne JaHumr
OTMeYaeT, 4TO MO3T OCMeNnBaeTCd MOBTOPATb [Naron faire, KOTOPBIA W AvLeEnNCTaM He
pekoMeHAayeTca 1cnosib3osatb. COBapHbIV 3anac PacMHa o4eHb NOTHLIN, OH He npeBbillaeT
2000 cnoB, 4TO OOBACHHAET TPYAHOCTM nepeBofa. PonaH bapT o06patun BHUMaHME Ha
NCMO/Ib30BaHWe 6e3/1MYHOro MecTonuMeHus on y PacHa, aHann3npys ero ¢ GuaocoPpckoit ToUKm
3peHnsa. OcobeHHOCTb CMHTakcuca PacmHa noadvepkusan XaH Xupogy. B XIX Beke ®edpa
nepeBoAunacb Ha PYCCKUI S3bIK MO MeHbLUeil mMepe AeBATb pas3, 3TO He cuMTas nepeBoja
OTpbIBKOB. [lbeca Hecko/NbKo pas Wla B TeaTpax Poccuu. loctaHoBKa AnekcaHipa TavpoBa
fatupyetca ¢despanem 1922 roga. MNepesog Obl1 MOpPyYeH MNO3TY-CUMBOAUCTY U MepPeBOAUNKY
Baneputo BprocoBy. VIHTepecHO paccMoTpeTb MPUYUMHbBI, MO KOTOPbIM TanpoBbiM ero Bblbpan,
NPUYNHBI OTKAOHEHWIA OT OpWUrMHanNa, npejsapuTenbHble BepCuW, OKOHYaTeNbHbIi BapuaHT.
Mwuxawnn AoHckoi (1913-1996), maTemaTk No 06pa3oBaHUO, MOAUMIOT-CaMOyyYKa, NepeBoann C
dpaHLYy3CKOro, MCMaHCKOro WM aHMAWIACKOro; OH FOBOPWJ, YTO «MepeBoj — 3TO co4eTaHue
MCKYCCTBA W Hayku». OH NpeKpacHO CrpaBasnca C rnepesBofamu, rae TpeboBanocb HalTu
HeoXMfaHHble pelleHus. Ero Bepcns Oxomesl 6ypezpaga TOro CAy>XUT NprUMepoM BEpPHOro U
TOYHOrO MepeBoAa, YTO HeYacTo BCTpeyaeTcs B No33uu. Mepesod Pedpsi, caenaHHbI JJOHCKUM,
6b11 onybnukoBaH B 1977 rogy B cepuun «J/luTepaTypHble NamMATHUKWU». [MepeBog Hatanbu
LLlaxoBckon 6b1a 3aKkasaH AN NoctaHoBKU ®edpsi AHTYaHOM Butesom B 1990 roay; cnekTak/ib
foMKeH 6bln cocToaTbca B MockBe B TeaTpe Ha TaraHke. CMepTb AHTyaHa Butesa nomeluana
OCYLLIeCTB/IEHMIO MPOEeKTa, HO nepeBog 6bi1 K TOMYy BpPeMeHU 3aBeplueH. Butes xoTten yitn ot
NMPVBbLIYHOIO OTHOLLEHUS K Mbece, NOoAYEPKHYTb WCKYCCTBEHHYIO N JeKNaMaToOPCKyto CTOPOHY
cTxa PacvHa. Bo Bpems peneTuumii OH yAensn BHUMaHWe NpoCcoAnmn anekcaHapuiickoro cTmnxa,
puTMy 1 pudmam. Tpu nogxoaa, Tpy napw, TpU MHTeprpeTaumm OA4HOro OpuUrnHana nocayxart
KOpnycom A5 JaHHOro CpaBHUTENIbHOIO NCC/Ie0BaHMA.
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